نساء قورينا المحجبات 


امراة من فورينا « شحات الحالية» وهى مدينة ے2 الجبل الآاخضر الااكي آسسها 
٠ ۰ EI‏ 

التمثال موجود 4 متحف شحات. ويرجع إلى القرن الرابع ق .مء ويبن ارتداء نساء 
فورينا للحجاب مننذ ذلك الوقت . بحيث آنه آصبح حزءَا من الزي العام لھ : 

إن ارتداء الحجاب كان بمتابة تقليد اجتماعي ساد ك4 أغلب المجتمعات القديمة 
وأظهرته المنحوتات وخلده التاريخ على مر العصور. 

وقد عثر على المئات من هذه التماثيل النصفية ( الجنائزية ) 4 قورينا وابولونيا إذ 
آن أعمال النحاتين لا يمكن آن تبرز إلا ما هو واقع 4 الحقيقة بالنسبة للتفاصيل 
الدقيقة الخاصة بالآزياء والزينة وغيرها. 


-الليبى | 2ا 
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شروط النشر 2 مجلة الليبي 


ا س رر 
الالكتروني ومرفقه بما يلي : 


1. سيرة ذاتيه للمؤلف او المترجم . 

ا کے ت ا کا ا و 
a r‏ ا 
النقاء مع ذكر مصادر هذه الصور ومراعاة ترجمه تعلیقات 

وشروح الصور والجداول الي اللغه العربيه. 

الوضوغات الت لا فر ل ماد الى ااه 

¢ م اة حدقا تيل و ا ا اى كر م اة 
اام سا اة ا ` 

# الخرائط التي تنشر بالمجلة مجرد خرائط توضيحية ولا 
تعتبر مرجعاً للحدود الدولية. 

لا يجوز اعادة النشر بأى وسيلة لا مادة نشرتها الليبى 
ناته ضار الت ا00 وى ا اوو 0 
من الجهات المختصة بالمجلة إلا اعتبر خرقاً لقانون الملكية 
النكرمة: 

#. الاش الكامل .حسب الوثائق, الرسمية (باللغة العرية 
والانجليزية) اسم الدولة صوره واضحة عن جواز السقر» 
اسه النتاك ٠‏ اسه القرع + السوقت كوو » رقم الضباب: 
رقم الآیبان (18۸۸). 


المواد المنشورة تعبران اراء كتابها ولا تعبر بالضرورة عن 
رآي المجلة ويتحمل كاتب المقال جميع الحقوق المكرية 
المأترتبة للغير. 


د ]اللیبی - 


عدد مردوج 0O‏ 
5-نذد- محتويات العدد 
يوليو 2019 CG‏ 
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Al Sen Susan‏ 
E - Erythrol‏ 
اثر ر 
î labraq__ °‏ کے 
(ص 26) ب2 ذكراه الخامسة...الشهيد اا کے | 
بیص 7 | 
م ردي اراي E‏ 
مراو 
(ص 28) د. خليفة الصغير ...الملكية 
۱ لفكريه هي نجارة القرن نے وص 


ی 
لا بتخاف القانون الليبي عن 
الركب 


أص 47 بالليبي الفصيح .. 
ترجه ات 


(ص 48) مرمدوك بیکثال .. 
من الف ليلة وليلة ... إلى القران 
الكريم 


(ص 52) أ3 U‏ ربوشکېر 
الارتيري الذي اعتلى عرش الشعر 
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(ص 59) 
(ص 60) 
(ص 62) 


(ص 64) 
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yT 
جرذان 2 المقهي‎ 
جنةالنص‎ 


بين الأدب والتاريخ... 
روايه الريس عيشه 


اة ا راسعهة 


نهاية الشعرالعريي 


ترجمة القصائد بين الاقتراب و 
الاأغتراب..هل تقتل الترجمة روح 


الأنص 


(ص 87) 


(ص 82) 


(ص 86) 


(ص 90) 


(ص 94) 


(ص 94) 


فيلم الطيور لهيتشكوك..الانسان 


براد لي ورامي على منصة الغناء 


» 


و 


ردا علی حسن مؤنس.. هرم 
زجاجي بے باریس 


احداث عالمية 


ضباط الأثار..فرسان الفنون 
الدين انقدوا المتاحف 


قبل أن نفترق 


سنة آولى سيتما 


الاشتراكات 


قيمه الاشتراك السنوي 10 دل وداخل الوطن العربي 10دل أو يعادلها بالدولار. 
+ باقي الدول العالم 10 دل أو مايعادلها بالدولار الامريكي أو اليورو الأوربي. 
ترسل قيمه الإشتراك بموجب حوالة مصرهية أو شيك بالعملات المذكورة بإسم مؤسسه الخدمات 
ا ل 


ليبيا 3 دينار ليبي (الأردن © دل البحرين 5 دل مصر 5 دل السودان 5 د٠ل)‏ اول يعادلها بالدولات 
SCJ OJON FOC ION ION ISOS SOLE) |‏ 
«‘Iran400Riyal‘Pakistan75Rupees<UK2.5pound<Italy2€‏ 
France2€‘Austria2€‘Germany2€‘USA2$+Canada4.25CD‏ 
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(( وطننا العربي» يقع ضمن هذا العالم الأخيرء 2 خانة تضم أكثر الشعوب عجزاً 
عن ملاحقة مسيرة الحضارة» وهو موقع لا مبرر للشكوى منه» سوى آن الحضارة 
بأسرهاء ولدت أصلاً 2 وطنناء وأن السفن والأسلحة التي ارتاد بها الأورييون قارات 
العالم الجديد» كانت 2 أيديناء قبل أن يعرفها الأوربيون بثلاثة قرون على الأقل. 
فلماذا يحدث الذي لا يحدث؟ وكيف يمشي وطن وناسه إلى الوراء ؟ )) 


الصادق النيهوم 


إن «الصادق النيهوم» ٬المفكر‏ الكبير الذي (( كيف يمشي وطن وناسه إلى الوراء 3 )) 
ظلمه التاريخ ظلماً كبيراً أيضاً یضع يده .. 

على الجرح منذ أكثر من 32 عاما بالتمام سؤال مشحون بالتاريخ إلى حد لا يُصدقء 
والكمال. وهو كذلك متخم بالوجع كما لم يفعل سؤال 


-الليبى | وا 


)5 اا انت لس لاان 


أخررمن قل فهل ,هو كدر الاسة الفظهة 
E‏ 

)) كيف يمشي وطن وناسه ا الوراء ۹ ((“۰ 
مخطيءَ ء من لعتفد أن هذا السؤال محدود 
2 مساحته ت ل فقط وطناً بعينهك» 
أو دولة بحدودهاء أو جغفرافيا ضيقة تيداً 
دائماً 2 مخيلة أحدهم ببوابة حدود وتنتهي 
بآخری. فالعام ليس دائماً كياناً هلامياً بالغ 
TT E‏ 
گلمه کرت من فم گائر ااا خفن 
سال > n u‏ أربعة د 
دون أن نستطيع العثور علی وصفة سحربة 
للجواب اكا الذي لا تشو TT‏ ولا 
تقي إليه الهواجس. 
N Sela RS‏ 
O‏ 
سأاقوم فقط ي هذه الافتتاحية بطرح 


ترذه 
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ا رصا ر 11 


سؤال النيهوم 2 ما أراه جزءاً صغيراً جداً 
د د د 
Cl N‏ 
يتحدث عنها «الصادق» إنه يمشي إلى 
E‏ 
ا ا ا د ا ا 
ااا اا و د 
رمضان وهي اعمال واصلت هبوطها 
المحتوم نحو دوري الدرجة الثالثة للهبوط 
TT‏ 

(( كيف يمشي وطن وناسه إلى الوراء ۴)) . 
الدراما ليست مجرد عمل فني» إنها نظرة 
تاريخية عميقةء ولو إلى تاريخ لحظة ك 
حياة مواطن آثناء خطوة تقربه من حدٿث 
يومي عابر. وهي بهذا المفهوم عمل اجتماعي 
آيضاً من المفترض به آن يراعي خصوصية 
ا ا 
فارق المواقف وطبيعة المرحلة وحتى مغزى 


يهدف الفن من إرسالها 4 توفيت بث هذا 
اح 


الموضوع إذن آكبر من مجرد عقد يسارع 
الراغبون بالتوقيع عليهء وهو آكبر من قيمة 


و |الليبی - 
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مالية تترجم إلى مشاهد ونص وموفع 
تصوير. إنه موضوع تتشعب أطرافه لتكون 
2 نهاية المطاف نتتيجة كبيرة لأسباب 
متقاطعةء واعتقد آنه سيكون من المفيد لنا 
هنا أن نتتبع هذه الأطراف لعلنا نصل 2 
نهاية الآمر إلى معرفة سبب الحالة المتردية 
التي وصلت إليها النتيجة الختامية التي 
LT‏ 
ا 
ے کل موسم علی کیان مقلوب» رآسه ے 
الأسفل ورجلاه ب4 الأعلى» وطبعاً لا يمكن 
E TT TT‏ 
فكيف آصبحنا خبراء دوليين ج صناعة 
DT‏ 

الإجابة سهلة. فالصحيح والمنطقي هو 
yS‏ 
مسمی آخر قد یکون معمولا به - عن آنها 
لن تتعاقد 4 موسم رمضان المقبل إلا مع 
رگات ا مرخصة» بمعنى آن هذه 
الشركات هى مؤسسات هفنية معتمدة تملك 
ميزانيات قادرة على إنتاج أعمال درامية 
بمستويات جيدة تليق 4 نهاية المطاف 
بالعرض على المشاهدين» إننا بهذه الخطوة 
سوف نبد بصناعة الرحم الذي ستنمو فيه 


وتتخلق الأعمال الفنية التي نحلم بهاء فماذا 
سوف يحدث بعد ذلك ؟ 

ستبادر هذه الشركات بتكوين نفسهاء 
وسوف يتقلص عدد المنتجين بطبيعة الحالء 
E O E‏ 
E‏ تقديم E E‏ 
الإمكانيات» وسوف تبداً هذه الشركات 2 
الاستعداد لتقديم إنتاجها الفني إلى هيئة 
الإذاعة والتلفزيون التي تکون قد آعلنت 
وبوضوح عن معايير محددة لقبول التعافد› 
من آهمها أن الأعمال الفنية سوف يتم 
تصنيفها حسب جودتها إلى فات ثلاث 
تتدرج من الأعلى إلى الأسفل حسب جودة 
العمل الذي سيتم تقديمهء وأن لجنة من 
آهم المبدعبن ے2 مجالات الكتابة واللإخراج 
والسيناريو والإضاءة وغيرها من آركان 
آي عمل فني» سوف تتولى تقييم ما يقدم 
من أعمال» ليقدموا نتاج تقييمهم هذا إلى 
المؤسسة المعنية لتوقع العقود مع الشركات 
الا الاد 

هنا سوف نبدآ 4 معايشة واقع جديدء 
إذ أن شركات الإنتاج هذه سوف تدرك 
TE TT‏ 
منافسين آكفاء. وهنا سوف تبدآ 4 تجهيز 


-الليبي [0ث x‏ 


دراما رمضان 


أعمالها بما يلزم للفوز بالتعاقد» وهذا 
التجهيز سوف يتضمن بطبيعة الحال 
البحث عن آفضل كتاب النصوص ب البلد. 
وعن آفضل كتاب السيناريوء ومحاولة إفناع 
آبرز الممثلين بالاتفاق معها للاضطلاع 
ببطولة الأعمال الجديدة» والبحث عن آبرز 
المخرجين وأفضل طواقم الإضاءة والصوت 
وخلافه. 

إن نخبة حقيقية سوف تبدآ ج التواجد هذه 
E E‏ 
نحو متاضة مع الآخرين ترفع من القدرة 
على العطاء. وعندها فقط سوف نشاهد 
sS‏ 
ll‏ حقيقية جدیرة E‏ 

إن الكرسي هنا سوف يعود إلى وضعه 
الطبيعي» وسوف يكون من الممتع حقاً 
الجلوس عليه. 

هذا هو السياق الطبيعي لإنتاج أعمال 
تحترم عقول الناس» لكننا بدلا من ذلك 
نقوم بقلب الكرسي ثم نطلب من المشاهد 
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آن يتكرم بالجلوس . 

إن التعاقد الآن يتم مع البطل مياشرةء 
أو مع المخرج ؛ آى مع صاحب ااأصاحه 
الشخصية 4 ظهور العمل الفني» ‏ 
ا ا 
كان معمولا بها سابقا - فإن المبلغ يسلم 
إلى بطل العمل على دفعتينء الأولى قبل 
العمل» والثانية يعد تسليمه ا حلقاته» 
ES ERS ONE US‏ 
يقتصد ما وسعه ذلك حتى تصبح عملية 
إنتاج العمل مربحة بالنسبة له» وهذا حق 
اكه غا حر ااا هال 
إنتاج العمل الفني بأقل التكاليف» وأحياناً 
لا مانع من آن يکتب السیناریو بنفسه آو 
يصبح منتجاً منفذاً بنفسه» أو يتحول إلى 
مخرج مساعد بنفسه آيضا. إننا نستعير 
E ET‏ 
يمشي وحده فقط. انه ينتج وحده ویمثل 
وحده» ويخرج وحده» فالمهم ے2 هذه المرحلة 
آن يوفر ما يمكن توفيره ولو آدى ذلك إلى 


ااا |اللیبی - 
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ey mT 
آن الممتلين‎ e e mT دقفت‎ 
یرتدون نفس الملابس بے آغلب حلقات‎ 
a a a 
2 تلاحظ آن موقع التصوير لا يتغير‎ 
من المشاهد» وإذا سألت‎ 70% a 
أكثر فقد تعرف أن أكثر مواقع التصوير‎ 
E BCT 
متبرعين» وإذا استمعت جيداً فسوف يصلك‎ 
انطباع بأن السيناريو تم إعداده عشوائياً‎ 
متسرعاً سطحياًء وأن عقلا متخصصاً _د‎ 
ا‎ 
. إنتاج ما تسمعه من أحاديث مرسلة‎ 4 
إنك سوف تفاجاً أيضاً أن من يخرج‎ 
للمسرح بالأمس» يخرج اليوم للتلفزيونء‎ 
E وآن من يضطلع بمهمة‎ 
الماضي هو مخرج العمل هذه السنة» وربما‎ 
E LL E 
TT 
. مریض يزداد وضعه تردياً کل یوم‎ e 
a Ts ولكن.‎ 
حالة الأعمال المقدمة بشكل عام فيما‎ 
تجاورنا مدرسة عظيمة د إنتاج الدراما‎ 
وهي المدرسة المصرية دون أن نستفيد منها‎ 
e 

انتا لا يمكن أن ننتج عملا فتياً دون أدوات؛ 
E‏ نتحصل على هده الآدوات 
بدون آن نؤسس مصانع لهاء وهذه المتتالية 
الأطفبه ‏ إن صح التعبر ‏ لن تفحقق 
مادمنا نتجاهل آهمية وجود معاهد التمثيل 
واللإخراج وكتابة السيناريوء ولا يمكن آن 
نصل إلى بر الآمان فيما يتعلق برفع مستوى 
E O TT‏ 
تضع بعد المعايير الصارمة للتعامل مع 
شركات الإنتاج ( المفترض وجودها ) بحيث 


N 
إذ أن علينا أن نعيد الاعتبار للشخصية‎ 
الآكاديمية المتخصصة المثقفةء إذا أردنا‎ 
TS 
سیکون مجرد آمنیات وآ حاديث ساخطة‎ 
E EC EEE 

(( كيف يمشي وطن وناسه إلى الوراء ؟)) .. 
المشي هنا يختص بموضوع الدراماء فلا 
مساحة لي لأعمم الفكرةء ولكن» لنلقي 
نظرة سريعة على بلد ازدهرت فيه الدراما 
وآينعت ولم تتآثر حتى بحرب مدمرة أآكلت 
الأخضر واليابس لكنها عجزت على التهام 
ورفة واحدة من شجرة الدراما ma‏ 
هتاك . 

انها سورياء حيث الدراما هرم شاهق يستحق 
المشاهدة والاحترام معاًء وما يلفت النظر 
E E I aS‏ 
هناك عن البدء باستقبال الدفعة الآولى 
من الطلاب الراغبين بدراسة اختصاص 
TS TT‏ 
O o‏ 
وهو اختصاص يفتتح لأول مرة على مستوى 
CT‏ 

المهم 4 هذا الإعلان آنه يقول إن كلية فنون 
الآداء هذه سوف تدرس فا بدا منذ عام 
0؛ء ويشمل فيما يشمله فن مواجهة 
E TT‏ 
وتغيرها تبعاً لمتغيرات الحدث» رغم أن 
سوريا ليست حديثة العهد ے2 هذا المجالء 
إذ آن المعهد العالي للفنون المسرحية الذي 
باشر آعماله منذ عام SM IEE‏ 
آقامه التمتيل والنقد والآدب المسرحي› 
بالإضافة إلى السينوغرافيا والتصميم 
5 المسرحيةء وإذا تصفحنا 


x 2| -الليبي‎ 
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ويكيبيديا فسوف نكتشف أن هناك أيضاً 
قسماً لتكنولوجيا المسرح وإدارة المنصة 
ومن ثم قسم الإخراج › وآن هناك أيضا 
مجموعة من الدورات التدريبية آو ورشات 
TT‏ 
كتابة وفون آداء تقام باستمرار باشراف 
a‏ 
للعاملين والمهتمين بمجالات المسرح» ويكفي 
TT‏ 
قد خرج وآهل ممٹلین من طراز «جمال 
سليمان» دهفعة عا 1981 و«جیانا عید» 
E‏ 
عن مثيله 4 القاهرة فحدث ولا حرج» إذ 
أنه افتتح عام 1950 م. ويمنح درجات 


SS 
e 

هده هي الوصفة. هلا استسهالء ولا 
تسرع؛ ولا ضحك على الذقونء ولست آرى 
حرجا حتى لو توقفنا عن إنتاج الدراما 
لعشر سنبين مكتفبن آأثناء ذلك بتأسيس 
هذه المعاهد وتخريج الطلاب المؤهلين منها 
> لأننا سوف نقدم بعد هذه السنين العشر 
NT TT‏ 
يليق بالعمل الفني من روعة وإبهار ومقدرة 
وإفناع. 

هذه هى الوصفة. وإذا ما أخذنا بها فلن 
E‏ 
ذات يوم : 
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E0‏ شؤون عربية 


علي الحوفي . مصر 


ادا د ے2 
الكذب والذي استخدمته آجهزة المخابرات 2 
تجنيد العملاء وغيرهم ولكن قديمأكانت هناك 
ومهما تعددت وسائل معرفة الحقيقة تظل 
«البشعة» أكثرها غرابة وإيلاماً ووحشية,ء لكنها 
تظل أيضاً درب النجاة والسلامة بالنسبة 
للبريءء وسيف الحق يضرب به الجاني» حيث 


ساهمت اليشعة 2 حل قضايا معفدة وآنهت 
E‏ 

ا أخا د التحكيم يىن 
للفصل» وهى فقطعة حديدية على هيئة طاسة 
یطلق علیها «بشعة» يتم وضعها 2 النار خائ 
الإحمرارء ثم يقوم المتهم بلحسها بعد آن يقسم 
ەه ر مما ٠‏ اله وآنه لم يقتل آو 


الا ورال س ى 


یسرق آو یغتصب» کل حسب تهمتهء فإذا کان 
بریتًا لن یشعر بحرارتهاء وإذا کان کاذبا سلخت 
E‏ 
وتظل «البشعة» هي تلك الوسيلة المنوط بها 
تنفيذ حكم القضاة العرفيينء ووسيلة تهدف إلى 
إظهار الحقيقة 4 آمر من الآمور عندما يتعذر 
إظهارها بباقي الوسائل» وتفترض البشعة 
تدخلا من القوى الغيبية للمعاونة 4 إظهار 
دٹ للمیتلی اڈے آن کان 
مذنباًء وينجو من الأذى ن كان بريئًاً من الذنب. 
سرابيوم» فرية البشعة الشهيرة : 
قرية 'سرابيوم" إحدى قرى محافظة 
الإاسماعيلية ‏ مصرء نالت شهرة كبيرة خارج 
الحدود» وذاع صیيتهاء نا تقدمه للزائر دون 
E‏ ے القضاء العرت 
فهي تحتضن محاكمة من نوع غريب» يعترف 
بها جمیيع زوارها دون اعتراض أو استتاک. 
والحكم فيها على الجاني نافذ من آول جلسة لا 
محالة. وهي تعرف وفق أحكام القضاء العر- ك 
رلك الكلمة الغامة | 
الاعتراف بالحق عن طريق النار 2 مجلس 
عر موثق ومعترف به. 
مجلة الليبيكانت هناك حيث شاركت ج 
طقوس التعرف على ملامح "البشعة وخطواتهاء 
وتحدثت مع القبيلة التي تسيطر على هذ المهنة 
منذ عشرات السنينء وتتداولها وتتوارتها كابراً 
عن كابر» فهي ترفع شعار هنا "سرابيوم هنا 
العلاج بالبشعة من آول جلسة. 
قرية بدائية بسيطة ينتشر بها العرب ومهنتهم 
رعى الأغناموالزراعةوال ا فقط استقبالهم 
للغرناء ت اا ا ا الجر والقرية 
E‏ الكبيرة و2 
مقدمتهم عائلة “الميااي هى التخصصة و 
استقبالبدوي 
بيت كبير من الخوص.» له باب للاستقبال 
مفتوح» ليس عليه حاجب يمنع آي شخص من 


شزوں ریا 


البشعة جهازكشف 
الكدب عند العدماء 
العرب ... اتشر 

ج العرب بالقبانل 
البدوده 


الدخول» فكل زواره مقبولونء والشكل الداخلي 
للقاعحة اا سك الفاء ال 
"البشعة ٬تشبه‏ المجلس العربي» فالجلوس 
على الأرض»على قطع من الحصير والمساند 
الكنوعة من اأقت ي ا 0 بوتجد 
4 منتصفها شيء مختلف وهو حفرة من 
النارخيشكل حوضا ودائرة يوجد بها قطع من 
الخشب ومطرقة ضخمة من الحديدء تستخدم 
N OT a MB‏ 
الرئيس ب إنهاء آي مشكلة. ويوجد أمامها 
مسند خاص بالمبشع نفسه »وهو كبير القبيلة 
الذي يقيم الجلسةء ودفتر ورقي يتم إثبات 
البيانات الخاصة بالأشخاص والحكم الصادر. 
ما يلفت الانتباه مننذ الوهلة الأولى»الصور 
المعلقة للرجال الكبار الدين كانوا يقومون بتلك 
المهنة من قبل وضعها آبناؤه كنوع من التفاخر 
ك المجالس.والتأكيد على السمعةء بآنها هواية 
ومهنة متوارثة من الأجدادءالمكان جاهز 
لاستقبال ما يقرب من 50 شخصًا والمشروب 
الرسمي للضيوف القهوة العربي والشاي. 
وتميزت اك 0 ا ع 
الطلقءبعيدًا عن المنازل الرئيسة للحديث 
والتماما ا E‏ 
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٠ 


: ا 


وقال العيادي إن أولى الخطوات هي استقبال 
CEN i o‏ 
بياناتهم كاملة ك الدفاتر الرسمية التي يشرف 
عليها فسم الشرطة بعد انتهاء النزاع» ثم بعد تلك 
الخطوة.الاستماع للطرفين. وكلاهما يقف على 
موفف واحد اتجاه مشکلته. وهنا يوجد طرف 
كاذب وطرف صادق. والاثان لديهما نفس 
العلوفا ل الآمرء ولا يريدان تغييرهاء وهنا 
آقوم كمبشع بتعريض "آلسنتهم إلى النيران عن 
I EE‏ 
ساعات طويلة وتصبح شبيهة بالجمر الآأحمر. 
وتابع العيادي: "قبل آنيتم تعريضهم إلي المطرقة 
الناريةء قوم بقراءة بعض السور القرآنية حتى 
بظهر الكاذدب فيهم؛ فمن هو كاذب فسريعاً ما 


۳ O 


طاسة النارتبرئ الكثير 


وتدين السارف ونظهر الجفائق 


تستمع إلى صوته يصرخ بسبب الألم الشديد 2 
O ST‏ تبگا ویرفض 
yy‏ ق قادر على 
المجازفة لإنصاف نفسه من الظلم”. 

وآوضح آن من آشهر المواقف المضحكةء آن بعض 
الضيوف يعترف بالحق خوها من النار بمجرد 
اقترابه من مطرفة النيران» خشية على حياته 
لك الطقوس مر 
طويلةءكما شرت ولا يخرج من ذلك المكان سوى 
الحق ويخرج الزوار وهم على دراية بمن فام 
لعل السيح‌الدى حضر ا 2 
راضاف أن عة الحال آل 2 
ال4#ساعاتوالمهمة تنتهي بنجاحو2 اليوم 
الواحد لا يزيد على جلستبن» وأكثر المشكلات 
التي يحضر الزوار من أجلهاء سرقة وفتل 


|6| ا س ل 


اشهر الجرائم المتجاكم 
بها ر الفنل - العرض - 
السرفه - إثبات النسب» 


وشرف واختطاف. 


أآشهرالجرام المتحاكم بها 

نوات ع ا ا 
هى جرائم«القتل - العرض - السرفة - إثبات 
النسب» ويعد المبشع 2 العرف القبلى قاضياً 
E‏ < اأقضاة فعن طريقه تحسم القضايا 
العسرة ومهنة المبشع وراثية تحتكرها فبائل 
وحرت العادة اك یکون الميبشع من «رجال الد 
لآنها 4 معتقد القبليين جانب روحي و دينيء 
الذين ينتقلون إلى حيث يقيم المبشع مهما طال 
FEF En‏ 

E TS o I €‏ 
الطرفن المتخاصمىن وقد تدر المبادرة من 
EE a‏ 
یکون علی یقین من براءته حتی یتجنب انتقام 
المجنى عليهء فيبدى استعداده للخضوع للبشعةء 
ے4 هذه الحالة لا يجوز للطرف التانى رفض 
عرصه . 


اللحصر 
تة من تلك ٠07٨751‏ قرار 
محضر عر2»... (نقر نحن الموقعون آدناه بأننا 


شزوں ریا 


حضرنا طرف البشعة العرفية بارادتا ورضانا 
دون ضغط علينا من جهة آو شخص. وإذا وقع 
آي ضرر من البشعة آو نتيجتها تقع المستولية 
على عاتقنا ال 0 
مستوليةء وهذا الإقرار قابل للتسجيل 4 الشهر 
العقاري»وهدا إفرار منى بدلك) تم بعد ذلك 
يتم توقيع كل من اشترك بالبشعة وكتابة الرقم 
القومي والبلد المقيم بها. 

ومهمة «المبشع» ليست بالهينةء ولا يستطيع آي 
شخص القيام بها إذ يختص بها دونا عن بقية 
القبائل العربية ‏ مصر ك الوقت الجاري آبناء 
قبيلة«العيايدة. 1 
والبشعة بمثابة محكمة نهائية لا تقبل النقض أو 
لاساد د راه آو حرمه 1 
له آن یتمادی 2 التقاضي مع خصمه » بل آن 
يعطیى خصمه حقه آو يأخذ منه حقه إذا کان 
بريتًا لقاء التشهيروالاتهام بالباطل 

وجعلت «البشعة» من قرية سرابيوم بمحافظة 
الإسماعيلية آشهر قرية وسط القبائل العربية 
وبعض العائلات بالدول العربيةء لوجود عدد 
من المشايخ البدوية الدين ينتمون إلى فبيلة 
العيايدة ومن آشهر مشايخ البشعة على مستوى 
الإسماعيلية وسيناء الشيخ فضل العيادى 
الشهير بالشيخ فضل المبشع وينال الشيخ فضل 
شهرة عالمية بين القبائل العربية داخل مصر 
وخارجها. 

اتم أ E e‏ 
بسرقة كمية كبيرة من الذهب عيار 24 تقدر 
قيمتها بنحو 200 آلف جنيه»من بين المتهمين 
فتاد لا يتجاوز عمرها عن 14 اا 

ولجآ المتهمون وعلى رأسهم الفتاة إلي البشعة 
لإثبات براعتهم من نهعة السرقة ال ال“ 
بهم» وآبدوا رغبتهم 4 لحس البشعة لإثبات 
برا 0 0 0 دو اا 
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الأزهر :لا بحرف الغبب إلا الله وحده 


E. CN‏ وترك اد ال 
«البشعة» 2 النار لمدة نصف ساعة ثم قرا 
ا1 
وكان ول من أقدم علي لحس البشعة الفتاة 

آل لاقت 
بهاء ثم تقدم بعدها الرجال واحدا تلو الآخر 
وجاعت النتيجة براءة الفتاة ولكن الطاسة أو 
البشعة كان لها رآي آخر مع آحد الرجالء حيث 
رت حرون عل لا 
ووجه إليه المبشع الإدانة فقام امتهم واعترف 
بالىىرقة. 
وقال»عندي الذهب المسروق وأرشد عن مكانه 
باعتراف المتهم فأطفا نار الانتقام والفتنة بين 
العائلات التي اتهمت بالسرقة. 

الأزهر 

ويقول الشيخ محمود عبد الخالق الداعية 
بالأوقاف والأستاذ بجامعة الآزهر: إنه لا يعرف 
الغيب إلا الله وحده وهو شىء من الأشثاء الت 
اختص الله بها نفسه عز وجل ولا يستطيع 
العادات واا ا 
البالية القديمة وآن الآمر مجرد إحساس نفسي 


الطب النضسي : تعتمد على 
عدد من التفاسير التي ياتي 
ج معد مها ) الإيجاء 


الطب‌التنفسي 

وقالت الدكتورة «فاطمة موسى» المتخصصة _د2 
الطب النفضسى ا 0# ال ةن 
على عدد من التفاسير التي يأتي 2 مقدمتها 
«الإيحاء» فالذى يقوم بالذهاب إلى مثل هذه 
المحاكم يكون مهيا نفسيًا للقبول بما سيحدتث. 
وعليه يكون من السهل إفناعه بلعق الطاسة 
شديدة الحرارةء ثم يآتي بعد ذلك )لمعتقدات 
الاحتا ‏ 

وآكدت «موسى» آن الكيمياء الجسدية للمذنب 
تتغير عند توجيها لاتهام إليهء وعند استعداده 
للدخول ج مجال التحقيق معه» وهو ما يعتمد 
عليه جهاز كشف الکذب»ویمکن آن يكون هذا 


السوشيالميديا 


بعض الفيديوهات المتداولة تبداً بمجموعة 
من الأشخاص تجلس على الأرض حول النار 
المشتعلة وهناكک شخص بجلس بجوار النار 
المشتعلة «المبشع»» ويمسك بمقبض خشبى يمتد 
طرفه الأخر لينتهي بقطعة حديد تقبع 2 وسط 
النار..دفائق وتحمر اأقطعة الحديدية ويیداً 
بدء العمل»والإعلان عن نوع التهمة وكتابتها داخل 
ذلك ینادی علی کل شخص منهم ویبدآ فی تمریر 
3 مرات» ویطلب من کل شخص عقبھا تناول کوب 
ا راض دت 1I‏ 
وكل من لم يتعرض لحرق اللسان يهنئه الجالسون 
0 کے ای 
ا 
ا دف ةعمل ا 2 


ا ŠĞŠSS‏ ى 


الفرنسى جان ديسكارت 1944-1856 م تعلق بالأجواء العريية وعشق 
المخرب بالتحديد »وكان من آبرزالمستشرقين 2 الفن 2 موازاة للاستشراق 2 


0 N Fi 


ا 


شؤون عربي-ة 


نجاة الماجد - السعودية 


كثيراً ما ترددت على مسامعنا هذه المقولة ( 
كبار السن هم بركة البيت وسراجه). وفعلا 
فالبيت الذي يحوي كبيراً 4 الس ن أياً كان جداً 
وخا ر ا یك ا ا د 
آرکانه بخبرة العمر وذكريات الستين. 

E el dG NTS 
الصائبة التي تقدم لك على طبق من ذهب من‎ 
هؤلاء الكبار الذين آنضجتهم التجاربوصقلتهم‎ 
E N E 
والحكمة» لكن ثمة مور لابد من فراغاتها عند‎ 
عامل فع هاه الف انخاس ة من كارالسن‎ 
والعاطفة والحنان والرفق والرحمة والصبر‎ 


والسهر والتضحية . إنهم فعلا يحتاجون لمعاملة 
TS‏ 


واتدغاے اهما هد اا اکر نے قل 
آحد الأصدقاء بتويتر حيث يظهر مقطع فيديو 
E‏ 
آثناء تعغییره ملابسه ے2 مشهد ينم عن انعدام 
الإنسانية والرحمة لدى هذا الممرض الذى كان 
EG‏ 
اال اا هرا اس ا 
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وحاجة . حقيقة حقيقة لا حب مشاهدة صور القسوة 
أو العنف آيا كانت فما بالك بصور العقوق 
والإهمال لهذه الفئة من كبار السن الذين آعدهم 
مقام جدي وجدتي ووالدي يرحمهم الله. 
ومن شديد تعلقي ومحبتي لهده الفنة العمرية 
قررت قبل سنوات التوجه لدار رعاية المسنين 
لطلب العمل لديهم حتى لو كان العمل تطوعا 
للآجر فقط دون مقايل مادي ولكن ممصت 
السنون ولم يصلني الرد بالقبول بعد . 
الفرض الواجب: 
و الحقيقة آرى أن احترامكبار السنوتوقيرهم 
و الإإحسان إليهم تنم عن فطرة سليمة وايمان 
ا العمرية 
التي يمرون بها هي مرحلةه ضعف من بعد قوة 
فرعايتهم والسهر على خدمتهم 4 هذه الحالة 
هو نوع من آنواع رد الجميل لهم على ما قدموه 
لنا من رعاية مادية ومعنوية 2 مرحلة من مراحل 
حياتنا لذا كان البر بهم فرضا لزاما وليس من 
قبيل النافلة المستحبة . وك القران الكريم وج 
أكثر من موضع قرن الله تعالى طاعته بطاعة 
الوالدين والإاحسان إليهما وبعد أن يآمر بشكره 
يأمر بشكر الوالدين ومما يستدل به على ذلك 
ا قل تَعالوا تل مَا حرم ربكم 
عَلَيْکم الا تشرگوا به شيناو با بالْوَالكَيّن إِحُسَائًا ولا 
نلوا أولادگم من املاق ُن تررقكم وَإِيَاهُم) 
(الأنعام:6( 
العطف يقيهم من الأمراض 
وآود أن آشير إلى مسالة هامة تتعلق بكبار السن 
الذين يكون لديهم رغبة ج الكلام الكثيرء وقد 
يؤدي ذلك إلى نوع من السآم والضجر والملل 
لدى المحيطين بهء فالأمر هنا يتطلب قدراً 
كبيراً من التحمل والصبرء من غير إظهار أدنى 
تضجر » بل يظهر السرور والانشراح» وييدي 
نوعاً من التأآدب تجاههم مظهراً لهم أنه استفاد 
من الكلام الذي يسمعه منهم . وهنا نجد آن 
ارعان گا ر الو ن عر الاد 
بل يدخل فيها الجانب النفسي والعاطفيء الذي 


شزون یا E]‏ 


هم آشد حاجة إليه يقيول المولى عز وجل ل 
قى ربكألا عدوا ! إلا إياهوبالوالكَيْنٍإحسًانا 


ِم يعن عندَكَ الكبر أحذهما أو كلاهما فلا 
َمل لَهُمَا أف ولا نهر ت هما قل لهُمَا ولا گریماً 
# واخفض لَهَمَا جاح الدل من الرَحَمَة قل رب 
ارَحَمَهُمَا گَمَا رياني صغيراً) [الاسراء: .23 
4]. وقال صلى الله عليه وسلم: «ليس منّا من 
لم يرحم صغیرنا ويوقر کبیرنا»(15). 
وقد قرآت مؤخرا دراسة علمية تؤكد آن 
العلاقات الاجتماعية والاهتمام بكبار السن 
تقيهم من الأمراض وتزيد مناعتهم وتساعدهم 
على الحياة السعيدة. إذ يستحسن معاملتهم 
كأصدقاء إن لم يكن لهم رفاق فالصداقة هي 
«إكسير الشباب الحقيقي» لكبار السن كما 
يعبر عن E RC OE‏ 
الاجتماعي لهم يحفظ سلامة آعصاب الدماغ 
حسب ما جاء 2 دراسة حديثة. حیيث أآكدت 
إحدى الدراسات آن نجاح كبار السن 4 تتويع 
صداقاتهم وإبقاء علاقاتهم الاجتماعية يمكن 
آن يساعدهم على الإإحساس بآنهم أصغر من 
أعمارف الحققي كا فح له بالاساف 
بحيويتهم وقدرتهم على الحركة بنشاط. وفالت 
الدراسة» التي نشرتها مجلة «وثائق الطب 
الداخلي» إن القدرات الحركية لكبار السن على 
صلة مباشرة بعلاقاتهم وممارساتهم اليومية 
التى كلما ازدادت تزداد تأثيراتها الإيجابية على 
الدماغ. 
کونوا معهم لا علیهم : 
إذن يا آحبتي» رفقاً بكبار السن فهم يعيشون 
غرية الزمن وغربة الفقد كونوا معهم لا عليهم 
E OT‏ 
كلامهم وانتقادهم المستمر فانتم لا تعلمون 
بماذا يشعرون. 
ارلا أن تا لهم اجواء دعت الاد 
بداخلهم» كروايه قصصهم واستدكار جميل 
ماضيهم .. فسيآتي يوم تشتاقون لهم ولن 
تنجدوهم ا رفقا بهم ۰ 


پğğËğ‏ 2 |اللیبی - 


شرن عرب 


الحرب بے خمس عشرة دقيعه 


مرح الوادية . فلسطين. 


هل انتهت الحرب حمًا؟ أم ننا نتوهم؟ ماذا 
يعني أن يعيش العالم بسلام؟ أو على الأقلء 
كيف لافلسطيني آن یعیش بسلام؟ وکیف له 
آن یعایش تفاصیل حياته دون بۇس؟ لا بداية 
ولا نهايةء الموت يلاحقنا باستمرار. وجوه 
أسامي» شوارع» والآن أماكن» ومسرح 2 
بالي أآعادني إلى صيف العام الماضي. الحرب 
الثالثة على قطاع غزة. 
مسرح 2 زمن القذائف : 
بدا الآمر غرييًا الشيء» ومتيرًاء 
TT‏ 
اصطحابي إلى أحد المسارح 2 قطاع غزة. 
بطبيعة الحال لم آتردد وآجبتها «آكيد» سوف 
أحضر معك». فأتت لتا خذنى على الفور ومن 
ثم اتجهنا للمكان مباشرة. ‏ 
جلسنا معا ج السيارة» . جلست بجانب 
الشباك» أخذت آتأآمل الطريق» هذه التي لم 
MES CO ES‏ 
UM E N‏ 
أفكر. وأسرح. هذا المسرح كنت قد زرته 
(OSE SEU r a O E‏ | 
شكله الآن؟ يا إلهي! منتجع النورس السياحي 
AE RB‏ العلم! لماذا انطفاً 
ا حسئًاء منذ الانقسام الفلسطيني 
م 2007 وهو منطفىٌ كسائر المنتجعات 
( والتي کانت تنتبع لقيادات ے2 السلطة 


ناء ل والح 

المسرح مقصوف لاذا بريدون زبارته : 

وصلنا إلى المكان بعد حوالي خمس 
عشرة دفيقة من انطلافا من EE E,‏ 
غزة» وقفت بنا السيارة آمام المنتجع 
والاستغراب يعتلي ملامحي» هذا هو النورس 
فعلا؟ تادر ا قبل از يدو المكان متاكلا 
بفعل ضربات الصواريخ ومهجوراً. التفت 
إلينا رجل آشيهايجلس آمام الهوابة ويحرس 
المكان. خاطن| «آتريدون د سالناه 
عن «مسرح النورس» وبدا الاستغراب على 
وجهه قائلا:«المسرح يقع هنا 2 المنتجي ولكن 
أنتم تعل ر ر ا 1 الأخيرة» 
وحین آجبنا بنعم سآل نفسه بصوت مسموع: 
«المسرح مقصوف لاذا يريدون زيارته» ثم 
أدخا 0الت ا سرح. 
من هنا نزل الصاروخ : 

من ساحة المنتجع إلى ممر على اليسارء 
ON MAO AL PAE‏ 
رهبة المكانء انسلت إلى آنفي رائحة الغبار 
التي ما تزال تعلق بأنفاسي كلما رزت 2 ذلك 
N LES E‏ 
التفاصيل ك المسرح. رأيت تلك الفوؤهة التي 
شقّت سقف المسرح. من هنا نزل الصاروخ 
SSE OREN‏ 

حاولت إدراك ما کان يحل بي دون جدوی, 


ET a E 
من جديد تحت تأثير الواحد وخمسين يومًا‎ 
محاذاة الموت. صخب آصوات ألقذاکف‎ 2 
0 020121 والعشزين م ك‎ 
E SD KE oo oll كيف ناجتا‎ 
صرنا نشتهي الموت بصاروخ طائرة حربية‎ 
وتدوق بعضنا الآخر مرارة الفقد والأوجاع.‎ 

بدا لستا يخير : 

وحده المسرح E  . a‏ 
الحرب لم ته بعد . وحده يوم زيارة المسرح 
آشعرني بحرفية ما فالته صديعتي عروبهة: 
«اليوم» تبدو الحرب طازجة والقبور رطبةء 
ا ا 


شؤون عربية 


E 
DT TE Ja 
ETT zs) 
E ELL 
جسديًا لكننا لسنا بخير. إسرائيل قتلت فينا‎ 

الحياة ونحن على قيد الحياة! 
حوالي الخمس عشرة دفيقة 4 مسرح 
ال ا 
SS CSG ESE O‏ الط کل 
ا اک ا کا م ا 
لها اا و 
ولا الحجر. خرجت من المكان بصمت تام 
وآنا آردد بيني وبين نفسي: الموت لإسرائيل 
E CL E‏ 
اليوم وكل يوم. الموت كل الموت لإسرائيل ثً 


- چ‎ i 3 E î YT ا‎ 
0 EY 8 
1 0 ا‎ 1 
AY ا‎ 7 e E 


شون ليبية 


أحمد إبراهيم الفقيه .. 


وداعا .. مهندس خرانط الروح 


المزداوي (دكتورالأدب العربي) : 

ولد لأسرة متوسطة الحال» حيث كان والده يعمل 
بالتجارةء وكان جده الفقيه معلماً للقرآن وعلوم 
الدنن تالفرسا ال ا د الد غار ا 
مزده إلى مدينة طرابلس» بعد آن آکمل دراسته 
N Ca‏ 
التیى اقترنت أحياناً بالعمل حتى أفضت به 
واو ا ل ا و 
العربي الحديث من جامعة آدنبره عام 1052 
كنز من الوظائف : 

بدا ينشر مقالاته وقصصه القصيرة 2 الألصحف 
الليبية والعربية بداية من العام 1959 .عمل 2 
العديد من المؤسسات الصحفية وترآس تحرير 
التقافية والآدبية 2 بلاده. فقد عمل مديراً 
للعهد الوطني للتمثيل والموسيقى» كما آسهم 
عام 606 ك تأسيس مجلة الرواد الآدبية 
وعمل ضمن هيئة تحريرهاء وأنشاً صحيفة 
(الأسبوع الثقا2) 2 مطلع السبعينيات وعمل 
رئيساً لتحريرها وقدم من خلالها كتاباً صاروا 


4 طليعة الحركة الأدبية والشعريةء كما أسهم 
ج إنشاء مجلة الثقاهة العربية 4 بيروت وعمل 
لفترة من الوقت رئيساً لتحريرها واستطاع عن 
طريق هذه المنابر تقديم آقلام وأصوات أدبية 
جديدةء کما سعی لإنشاء اتحاد للآدباء ے2 ليبيا 
وكان مقرراً للجنته التأسيسية. وتولى منصب 
الأمين العام له لفترة من الوقت» قبل أن يتفرغ 
للعمل بالمجلس القومي للثقافة العربية رئيسا 
لشعبة الإبداع وعضو الهيئة المشرفة على 
مجلة الوحدةء كما تولى لأكثر من 15 عاماً 
رتاس ا لومس ة الغرسة الخيرة اة ۸۲46 
Tru‏ اCcultura.‏ التی آقامت الندوات 
والمعارض العنية و مجلة الأفق. 
6٥‏ التي كانت رائدة 2 تقديم الأدب 
العربي لقراء اللغة الإنجليزية والتي كان يرآس 
تحريرها كعمل تطوعي طوال سنوات صدورها 
دن خلال تر رامت هده الد ال 
استمرت عشرة آعوام. ٠‏ 
صاحب آطول رواية عربية : 

عمل آیضا کسفیر للیبیا ے آٹینا وبوخارست؛ 


-الليبي [ودإ ا 


ااا جامعیا مجاضر بے الاد العري 
الحتد بك الخامتات الس والصرة 
والمغربية. تعتبر روايته "خرائط الروح“ آطول 
رواية ا حیث تتکون من 12 جزءء وتتناول 
تاريخ الاستعمار 2 ليبيا. اختيرت روايته 
O‏ 
كواحدة من ضمن آفضل مائة رواية عربية. 
حديقة الروايات : 

الصحراء وأشجار النفط“. 1979 

# ”سأهبك مدينة أآخرى“ (ثلاثية). 1991 

# ”حقول الرماد“. دار الشروق - القاهرة. 
1999 

و ران ا 2000 

# ”خرائط الروح“ (12 جزء): 

خرائط الروح 1 - خبز المدينة. 2008 
خرائط الروح 2 - أفراح آثمة. 2008 
خرائط الروح 3 - عارية ترکض الروح. 2008 
خرائط الروح 4 - غبرة المسك. 2008 
خرائط الروح 9 وغاوند. عراس الوت 


Z008 
خرائط الروح 6 - ذثاب ترقص 2 الغابة‎ 
Z008 
خرائط الروح ۲ - العودة إلى مدن الرملء‎ 
Z008 


خرائط الروح 8 -دوائر الحب المغاقة. 2008 
خرائط الروح 9 > الخروج إلى المتاهة. 2008 
خرائط الروح 10 - هكذا غنت الجنيات. 
2008 

خرائط الروح 11 - قلت وداعاً للريح. 2008 
خرائط الروح 12 - نار 2 الصحراءء 2008 
# ”ابنة بانايوتي“. 2014 

# ”الحالة الكلبية لفيلسوف الحزب“ 2015 
# ”الطريق إلى قنطرارة“. 2015 

”العائد من موته“. 2016 

# ”خفايا القصر المسحور“. 2016 

المزيد من الإبداع : 

# ”البحر لا ماء فيه“ (مجموعة قصصية). 
1965 


فزونليي ا إل 


¢ 


4# ”اريطوا أحزمة المقاعد“ (مجموعة 
قصصية. 1968 
م“ TYE‏ النجوم فاين اتک" (مجموعة 
قصصية). 1984 


قصصية). دار الشروق - القاهرة. 1997 

# "غناء النجوم“ (مسرحية)ء دار الشروق - 
القاهرة. 1997 

”مرايا فينيسيا' (مجموعة قصصية). دار 
الشروق - القاهرة 1997 

٭ ”2 هجاء البشرومديح البهائم والحشرات“ 
O a‏ 

4 ”جعفر من باکستان“. 2010 

# ”القذا2 البداية والنهاية“. 2015 

+ ”2 هجاء الطغاة“ (مجموعة قصصية). 
2015 

+ قضص من عائم العرقان“ (مجموعة 
قصصية). 2016 

كتبوا عن أدبه وآعماله : 

# (تقنيات السرد الروائي 4 ثلاثية آحمد 
ابراهيم الفقيه) للباحث الليبي نصر محمد 
سعل . 

# (القصة 2 أدب الفقيه) لمحمد سالم القزدار 
(آحمد إبراهيم الفقيه ودوره الريادي ے2 آدب 
القصة) للدكتور رآفت حسن رستم 

# (الزمن 4 ثلاثية الفقيه) للدكتورة فاطمة 
الحاجي 

4 (اتلافة الرزانة لأخد إبراهتم الفه 
4 منهج التحليل الفاعلي) لإبراهيم الصديق 
آحرير 

# (بناء الشخصية الروائية ج ثلاثية الفقيه) 
لآحمد غيث أحمد 

# (الأبعاد الدلالية للمكان الروائى 4 ثلاثية 
الفقيه) للباحث بحر غيث أحمد علي 

# (الصور الفنية 2 ثلاثية الفقيه) للدكتورة 
خان محمد شلوف 

(المكان ے روایات الفقيه) للدكتورة آریج 
خطاب 
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O‏ شؤون ليبية 


فى ذكراه الخامسة .. 


الشهيد يوز الجوائر 


بعد مرور خمس سنوات على استشهاد 
صاحبھا الذى تحمل اسمه»ء اختتمت فاعليات 
اداد مفتاح بوزيد للصحافة 4 دورتها 
الثالثة لعام 2019م ے2 الخامس والعشرين 
من مايو الجاري برعاية الهيآة العامة للاعلام 
Ba ah‏ 
البوسيفي وكرازة للجائزة التقديرية : 
وأعلنت اللجنة المنظمة لجائزة «مفتاح 
بوزيد للصحافة» عن الفائزين بالجائزة ج 
فرعيها التقديريه والتشجيعيةء ونال الجائزة 
eld O TY‏ 
«محمود البوسيفي»» وعميد المصورين الليبيين 
مدراي 
رجاء الشيخي وريماالعبدلي للتشجيعية : 
وقد تحصلت الصحفيتان «ريما مراجع 
العبدلي» و «رجاء عمر الشيخي» بالمناصفة 
على الجائزة ”التشجيعية“. ٠‏ 
وحضر الاحتفالية التي أقيمت بقاعة النوران 
بيشغازى؛ السيك. رتيس الهياة العامة للاعلاه 
والثقافة والمجتمع المدنيء «جحمعة الفاخري»» 
والعديد من الإعلاميين والصحفيين والمهتمين 
بالجانب التثقا إلى جانب العديد من 
E‏ 
محمد المسلاتي ومعاييرالجائزة الدقيقة : 
وقال رئيس لجنة جائزة مفتاح بوزيد للصحافة 


24 دورتها الثالثة «محمد المسلاتى» إن الهياة 
العامة للاعلام والثقافة بالحكومة المؤقتة 
دحتفي بالشخصيات التقافية والاعلامية 
التي لها دور 4 النضال الوطني ومن ضمنها 
الصحفي الشهيد «مفتاح بوزید» الذي ظل 
يناضل بالكلمة ويقارع الإرهابيين بكل الوسائل 
الإعلامية محاولا توضيح حقيقتهم 24 وقت 
كانت مدينة بنغازي تمر بوضع آمني خطير 
واغتيال لشخصيات عسكريهة ومدنيةء کان 
الشهيد «مفتاح بوزيد» يتصدى لكل هذه 
الممارسات الإرهابية بكل شجاعة إلى آن 
طالته آیادی الغدر 2 الخامس والعشرين من 
مايو عام 2014م اختلطت دماثه الزكية برزم 
الصحف ا امتزجحت يحير الكلمات .مما 
r‏ 

وآوضح «المسلاتي» أن رئيس الهياة العامة 
للاعلام والثقافة جمعة الفاخري أصدر قرارًا 
يقضي بتخصيص جائزة تقديرية تسمي باسم 
الشهيد مفتاح بوزيد للصحافة خلال دورتها 
الأولى لعام 2017. وعليه شكلت لجنة 2 
دورتها الثانية والثالثة على آن تتجدد اللجنة ج 
كل دورة حتى لا يمس بالمعايير المهنية لجائزة 
مفتاح بوزيد بشرط أن تكون لكل لجنة طابعها 
السرى من حيث الأعضاء المرشحن للجنة. 
هذا العام تشرفث برئاسة اللجنة والتي 


-الليبي [26 ا ا 


اعتمدت على معايير دفيقة من حيت العمل 
الصحفي ك التحرير والتصوير والتحقيقات 
أو ا الصحافية على مدى سنوات 
من الخبرة تمنحه ميزة الريادة 2 مجاله 
E‏ 

ع ا ی د 
جائزة .#قجيعية تسم الصعاتين الزين 
يواكبون العمل الصحفي حالياً ولهم تأثيرهم 
كه المشهد الصحفي والإعلامي» ووضعت 
لهم معايير دقيقة بحيث لا تمنح الجائزة إلا 
لمن تتطبق عليه الشروط, وتتزامن مع ذكرى 
رحيل الشهيد مفتاح بوزيد مما يمنحها صفة 
الديمومةء الأمر الذي يحفز الصحافيين على 
المشاركة ويتيح الفرصة د ليرا للرواد ولتكن 
هناك مساحة للعمل الصحفى» و قيمة هذه 
الجائزة ليست مادية فقط وإنما معنوية تتمثل 
ہے تید تضال الامید ماح بوزیدهو لگن 
E eS NaS NS‏ 
الفساد وخلق مناخ حر ب2 المجتمع يعتمد على 
الشفافية وخدمة الجمهور المتلقى . 

ومن جانبه أكد «ابوبكر الغزالي» عميد كلية 
الإعلام بجامعة بنغازي وعضو لجنة جائزة 
مفتاح بوزيد الأصجافة ے دورتها الثالثة عميد 
كلية الإعلام بجامعة بنغازيء أن هذه الجاثزة 


: ا 2 
1 وز 
ا 


8 
م‎ 
E 


2 دورتها الثالثة والتي ستستمر من خلال 
جائزة تقديرية للرواد وجائزة تشجيعية تمنح 
للصحافيين المتميزين 2 الآداء الصحفى وهذا 
الام کات افعتى الطلرب ووا المعا ير 
التى حددت من فيل اللجنة. 

لوكرو ان ا د ا د ااا 
ك جانبها التقديري تمنح لصحفي ليبي شرط 
أن يكون له دور ريادي 2 الصحافة الليبيةء ولا 
يزال يمارس العمل الصحفي» وفقدم من خلال 
إنتاجه الصحفي إضافة إلى الصحافة الليبية 
کل مالا :وط الجا ر اه 
عمره عن 45 e‏ 

أما الجائزة ”التشجيعية“ فتمنح لصحفي ليبي 
نشر خلال عام كامل منتجاً صحفياً متميزاً 
آي مجال من المجالات الصحفيةء وعلى 
آن يكون قد نشر 4 إحدى الصحف الليبية 
أو العريية سوا المطبوهة أو الالكترونية» كما 
يمکن ترشیح مواد آعدها فریق صحا2. 
بحد آقصى ثلاثة صحافيينء وتوزع الجائزة 
بالتساوي فیما بینهم»علی آلا يزيد عمر 
المترشح عن 45 عامًا. 

لاحتفالية كبرى لتسليم الجائزة خلال شهر 
يونيو القادم. 
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شون ليبية 
د. خليفة الصغير رئيس لجنة اللجنة المكلفة بصياغة 
تعديل قانون حماية حق المؤلف لمجلة الليبى : 


ا لكيه المكرية هى نجارة الفرن الواحد والعشرين 
ويجب أن لا يتخاف القانون الليبي عن الركب 


حقوق المؤلف» هل هي ترف مطلق» أم تشريع ينبغي أن يجد له مكاناً 
على أرض الواقع؟ .. وهذه الملكية التي عرفتها البشرية منذ بدايات 
العصر الحجري الحديث» هل لازالت تراوح مكانها بين حدود ملكية 
الأرض والعقارفقط, أم آنها تطورت بحيث شمل تطورها ملكية الفكرة 
والعمل‌الفني والمشروع الإبداعي؟ 

4 جوار عابر مع الدكتور خليفة الصغيرعرفنا أن هناك جهوداتبنل 

و و ج لیر من الوق 
المهدورة لصاحب العمل الإبداعي ll TC‏ 
تلفزيونية أو نصا أدبياً » وأن اللاستخفاف بهذه الحقوق يتواصل كل 
يوم وسوف يستمر ما لم يضع القانون حدأله» للمزيد من المعرفة كان 


لناهذاالحوار. 


الليبى : بداية هل يمكن أن نتعرف على أعضاء 


اللجنة التي تصدت لهمة تعديل قانون حماية 


حق المؤلف ؟ 

نعم اللجنة تم تشكيلها بقرار من السيد رئيس 
الهية العامة للاعلام E‏ والمجتمع المدنيء 
وعلى النحو الآتي : 

E 
© بصياغة تعديل قانون حماية حق المؤّلف رقم‎ 
1984 لسنة 19683. والقانون رقم ۲ لسنة‎ 
بشأن إيداع الملصنفات المعدة للنشر.‎ 

د. خليفهة الصغير ”رئيس اللجنة . 

أ. خديجة الفضيل - عضو ومقررة اللحنة . 
E Cy‏ 
بنغازي. 


aS 


نادى أصدقاء الكتاب. 
LS‏ 
الجنائي . جامعه بنغازي. 

د. عزة المنصوري - عضو اللجنة . رئيس قسم 
eT‏ 

TM 0 MM 
ك‎ 

N 
. أصدقاء الكتاب‎ 

SN SN NNEC CES 
والآدباء الليبيين.‎ 

محمد المسلاتى - عضو اللجنة . اتحاد الكتاب 
TT‏ 

ا ا ا 
بادارة القضايا بنغازي. 


E 


-الليبي [28 ا 


نحق الولف 
ا اتاد الناشرين 


الليبيين. 

ع اللحنة - اتحاد 
التاشرين‌الليبيين. 

أ. خالد الشريف - عضو اللجنة - قاضي 
محكمة جنوب بنغازي . 

2 عضر اللحنة . اتحاد 
القنانين‌الليبيين. 

الليبى :هل هناك لائحةتنفيذيةلحقوقالمؤلف 
وليبيا؟ 


تعد مصر ولیبيا من آوائل الدول العربية التي 
صدر لديها تشرد تشریع لأحماية حق المؤلف. ففي 
مصر صدر القانون رقم 4م بشأن 
حماية حق المؤلف» وعلي غراره آصدرت ليبيا 
0 106م يشان حماية حق 
المؤّلف. إلا آنه بعد صدور هذا القانون بشهور 
حدث الانقلاب العسكري عام 1969 م وبالتالي 
لم يصدر لهذا القانون لا مذكرة تفسيرية ولا 
لائحة تنفيذيةء رغم أن القانون المصري عدل 
ت لمواكبة التطور الذي صاحب هذا 
القانونء فقد عدل عام 1968~ وكذلك عام 
E E‏ 1092ء اخیراضدر 
القانون الحالي ليشمل حماية الملكية الفكرية ج 
و اا 2 0 ا ا 

الليبي : من كان المبادربمحاولة تعديل قانوني 
حماية حقوق المؤلف وإيداع المصنفات المعدة 
للنشر؟ وهل تم توفي ر حوافزلهؤلاء المبادرين ؟ 
إن المناداة بإصدار تشريع ب4 ليبيا لمواكبة 
العصر کان شن قبل 
AN cm‏ 
التشريعية 2 ذلك الوقت لم تول اهتماماًلحماية 
حق المؤلف» وبعد ثورة 1۲ فبراير لم يهتم أيضاً 
المؤتمر الوطني العام ولا البر ان بذلك» وهذا ما 
حدا بمساعد المدير العام للثقافة باليونسكو إلي 
إرسال كتابه رقم cpy /bcr /c1t/401/193‏ 


ت 


فزون لييا إا 


مصروليبيا من أوائل الدول 


العريية اللي صدر لديها تشر 
لحماية حق المؤلف 


بتاريخ 1991/2/20 م. يشير فيه إلي ضعف 
الاهتمام بحماية حق المؤلف ےئ ليبيا والدول 
العريية وأوصى را دراسة حماية هذا الحق 
ج رسائل الماجستير والدكتوراه . 

إلا أن تحرك نادى أصدقاء الكتاب ببنغازى 
وكذلك قسم المكتبات والمعلومات بجامعة بنغازي 
واتحاد الناشرين»وكذلك اتحاد الآدياء والكتاب 
کان لھم الدور المھم ج إصدار السید رئيس 
الهيئة العامة لالإعلام والثقافة والمجتمع المدني 
E O‏ 
لجنة لصياغة مشروع تعديل القانون © لسنة 
8م بشأن حماية حق المؤلف وكذلك 
القانون رقم ۲ لسنه 1984م بشأن إيداع 
المصتفات النى تعد النشر. 
وقد استغرق عمل اللجنة 2 إتمام صياغة 


پور |اللیبی - 


شون ليبية 


مشروع القانون مدة ستة أشهر واثني عشر 
يوماً . 

آما من حيث الحوافز, فإننا نقول بأن كافة 
أعضاء اللجنة بدآوا 2 إنجاز هذا العمل لوازع 
وطني وشعورهم بآهمية إصدار هذا القانونء 
CT TM‏ 
«عبد الجليل خالد» محل إفامتهما مدينة 
TT‏ 
بنغازي كان علي نفقتهما الخاصة حتى آنجز 
هذا المشروع»ء ولم يتقاض آي من أعضاء اللجنة 
آي E E‏ اللجنة هم آساتذة 
جامعات ونشطاء بمدينة بنغازي. ويدرکون 
آهمية إصدار قانون يهتم بالمبدعين 4 كافة 
الليبي : لم تبدأوا من الصفر. فما المغزى من 
الاكتفاء بتعديل القانون ؟ 
N TT‏ 
كان بتعديل القانون رقم 9 لسنة 1968م بشأن 
حماية حق المؤّلف وفق الحماية المقررة و ما 
EE‏ والتقدم التقني وثورة المعلومات» وليس 
للماضى. آما 2 حالة إصدار قانون حماية حق 
المؤلف ب2 ليبيا عام 2019 مثلا » يعني أن 
البلاد تخلو من تشريع سابق لحماية هذا الحقء 
وآنها لم تتول حماية هذا الحق إلا عاد 2019م 
الدستور حيث لم يتولوا تعديل دستور الدولة 
عام 1951 . وإنما قرروا إصدار دستور جدید. 
مما آدى إلى أن يكون عملهم محل نقد . 
الليبي : هل من يعض التفاصيل التعلقة 
بعملكم هذا ؟ 

لسنة 1968م بشأن حماية حق المؤلف الليبى 
الاأتية : 
م 1 2 ^6 م 1a.‏ 1 :20 :م 4825 من 


إن تعديل المادة الأولى لكون القانون يشترط 
تسجيل حق المؤلف حتى تتم حمايته. ونصت 
هذه المادة علي صدور لائحة تبين كيفية التسجيل 
من وزير الثقافة ولم تصدر هذه اللائحة حتى 
الآن 2 حين إن القانون رقم ۲ لسنة 1984م 
نص علي الإيداع لا التسجيل وهذا يعد تناقضاً 
بين القانونين » ورآينا آن يتم التعديل بآن ينسب 
المصنف للمؤّلف المنشور باسمه. 

ما المادة رقم 2 منه فقد نصت علي أن عنوان 
الملصنف يعد من العلامات التجارية . ورآت 
اللجنة آن التميز والطابع الابتكاريء هو معيار 
الحماية دون غيره من شكليات . 

أما المادة رقم 6 فقد أضفنا النقل التقني 
للمصنفات لهذه المادةء وكذلك فإن المادة ۲ منه 
SNS NE CT‏ 
أسوة بالمؤلفينء وفق ما ذهبت إليه المعاهدات 
OE N‏ 

ثم أن اللجنة أعادت صياغة م10 منه لمنع النزاع 
4 تفسيرها الذي كان مثار لبس لدى المحاكم 
وفق ما أشرنا إليه 2 اللائحة التفسيرية ء ورأت 
اللجنةتمشيأ مع التطور التقني أن يقتص ر النشر 
CC LIN‏ 
التعليمية فقط . وبالتالي قامت بتعديل م 11 
منه وفق نهج التشريعات الحديثة للدول . 

وعن المادة 25 المتعلقة بامتتاع ورثة المؤلف عن 
نشر المصنف. قمنا بتوسيع هذا الحق ليشمل 
وزير الإعلام وكذلك مراكز البحوث المتخصصة 
لنشر المصنف لخدمة الإنتاج الفكري . 

وأخیراً تم تعدیل م 48 منه حیث یشوب هذا 
النص خطاآ 4 صياغته بالإضافة إلي انخفاض 
العقوبة الجنائية » وقد تمت إعادة الصياغة 
CT oD NS‏ 
TT‏ 

SN NOE 
N 

نعم تم إحالة تعديل هذا القانون إلي السلطة 
التشريعية « البرلان» وكدلك إلي رئيس مجلس 


-الليبي [130 ا 


اأوزراء. بغية قيام المجلس بعرضه على البرمان. 
E‏ 
المدنى حالياًء بتاريخ 10.30 .2018 

الليبي :هل توجهون نداءًَ للبرلمان بسرعة إنجاز 
هذا التعديل ؟ 

القانون حتى الاأن » ربما يرجع لعدم إدراكهم 
6 ادون من ناحبة أديبة 
ومعنوية وقانونية وآمنية آيضاً ‏ إذ أن ليبيا 
وكثير من الدول العربية وبعض دول العالم 
تعاني من الفكر الإرهابي حيث يري هذا 
إلا بالسلاح والعنف» وبالتالي فإن من شآن 
ودور الخيالة والشعر والرسم وكافة E‏ 
الآداب والفنون التي تمثل أفكار حضاريةء 
الإرهابي» ولا نذرى آن يقتصر محارية 
الإرهاب بالعنف والسلاح. 

الليبي :هل يقتصرعملكم على الملكيه الفكريه 
فقط © 


1 أ ا 
TEIN Re‏ 
5 


نعم قرار تشكيل لجنتتا يقتصر علي تعديل 
قانوني حق المؤلف وقانون إيداع المصنفات» ولم 
يشمل تكليفنا التطرق إلي باقي الملكية الفكرية 
مثل الملكية الصناعية والتجاريةء حيث يتطلب 
الأمر التنسيق مع وزارتي الصناعة والتجارة. 

الليبي : الكثيرون يشعرون أن التطور التقني 
يفرض تطوراً مماثلا 2 هذا القانونء هل يمكن 
الحديث عن فراغ تشريعي بهذا الخصوص ؟ 

E E‏ را ودا الخضوص؛ 
إذ أن قانون حق المؤلف الليبي الحالي رقم 9 
لسنة 1968 يقدم الحماية للمصنفات ذات 
الدعامة المادية وفق صراحة نص م 2 منه › 
والثورة المعلوماتيةء الآن ظهرت أشكال جديدة 
من الملكية وهو ما يُسمى « بالملكية الرقمية ‹ 
وهي نمط جديد من آوعية المعرفةء وهذه الثورة 
د لجاک لان 
N‏ 
ا عل 
صعباً على المختص معرفة مكان الجريمة »ومن 
ثم اختصاص المحاكم 2 نظرها لمعاقبة المعتديء 
وتطرقت هذه الثورة إلي وسائل الإثبات آيضاء 
فمثلا حجية الورقة الرسمية » ظهر 4 مقابلها 
التوفيع الالكتروني كدليل »بمعنى أن هذه الثورة 
التقنية مست كل مناحي الحياة وبالتالي كان 
من الواجب آن يقابلها تشريع» وإلا سوف يفلت 
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شون ليبية 


المجرم من العقاب لعدم وجود نص تجريميء 
فالقاعدة هى : ا جريمة ولا عقوبة إلا ينص . 
الليبي :هل يستفيد الاقتصاد بحماية الملكية ؟ 
کر الاستتمار 
والتجارة هي علاقة متينةء حيث تعتمد التجارة 
E E‏ ك الاتصالات 
الدوليةء ولا يمكن آن تقوم للتجارة الاليكترونية 
قائمة بدون حماية فانونية فعلية للملكية 
e‏ 

إن ظهور التقنيات الحديثة بشكل مستمر من 
شأنه استمرار دوران عجلة الاقتصاد العالمي 
الذي يعتمد على العلم والمعرفةء ومن ثم انتعاش 
التجارة الدولية التي تتأثر بالابتكارات. وبذلك 
ل ال کولوجیا 
متوقف على مدى إصدار آي دولة قانون لحماية 
الملكية الفكرية وطق التطور التقنيء وهكذا ترتب 
على ها التطور إن أصبحت اللكية الفكرية 
هي تجارة القرن الواحد والعشرين» وقد نصت 
US E‏ على آن شرط انضمام 
آي دولة إليها ا لقانون حماية الملكية 
الفكرية مع ما يتمشى والتقنية المعاصرة . 
الليبى : إذنآنتم ترون آن علاقة الولف بنصه‌هى 
٠ EE‏ 
صحيح آن علاقة المؤّلف بمصنفه هي علاقة 
آبوةء وبذلك فهذه العلافة لا تنقطع رغم تصرفه 
4 المصنف إلي الغيرء فإذا كان المصنف لم يعد 
معبراً عن آفكار المؤلف يحكم تطور أفكاره 
يصبح هذا المصنف مصدر إساءة لهء والواقع 
E‏ بن بقوة نفاد a‏ ولذلك آثار 
E‏ فالبعض يبيح 
للمؤلف سحب مصنفه من التداول رغم تصرفهء 
وآخرون يرون غير ذلك وهذا الجدل تآثرت به 
عات الول وکرم العاهاات ت د 
تقر مبداً السحب . 

إلا آن المشرع الليبي رغم قدم تاريخ صدوره» 


2 آنه جاء بحل وسط حيث نص م 43 منه 
على جواز السحبء» ولكن بطلب يقدم للقاضي 
للسماح بدلك» مع تعويض المتصرف إليه. 
3 دل قانون حماية حق 
لمؤلف رقم 9 نة 1968 

والقانون رقم ٠‏ لسنة 1984 بشأن إيداع 
العدةللنشر. 

د. خليفة الصغير - رئيس اللجنة . 

عضر ومقررة اللجنة . 


استاذة بقسم المكتبات / كلية الآداب. جامعة 
بنغازي. 


ع اللجة . رتيس القسه 
الجنائي . جامعه بنغازي . 

د. عزة المنصوري ٠ e‏ رئيس قسم 
المكتبات . جامعه بنغازي 

ا عضو اللجنة . قسم 
ت . 

أصدقاء الكتاب . 
عضو اللحنة - اتحاد الكتاب 
والآدباء الليبيين. 

عر اللحة .آتحاد الكتاب 
ك 

آ. خديجة الورفلي - عضو اللجنة . محامية 
بإدارة القضايا بنغازي. 

عر اللجنة . ماجستير 
ك الحماية الجنائية لحق المؤلف. 

n‏ لحه اتحاد التاشرین 
الليبيان. 

صو اللحنة - اتاد 
الناشرين‌الليبيين. 
NNE‏ 
محكمة جنوب بنغازي . 
عبد الجليل خالد - عضو اللجنة 
الفنانبن‌الليبيين. 


عضو اللجنة - فاضى 


. اثحاد 


-الليبي [2ةإ ا 


النظارات ر الأسطورة 


وهذه الج ركات التي يقوم با ( تمر المختار ) من شأنما رفم معنوية الجنود › 
محبث لا ترههم كثرة العدو وسلاحه .. ومن هذا المنطلى بحب أن نأخذ يمين 
الاعتىار > أن امامنا عدوا عند ( يعني المجاهد عمر المختار ) في هذه الأئناء 
مسرت الاشاعات أن المجاهد ( مر المختار ) مات من أثر جراح أصابته فيموقعة 
الفابدية ؛“ واشاعة اخرى تقول انه مات مسموما من شخص أرسلناه هذا 
الغرص' 


هذه الشائعمات زعزعت البعض ولكن اتضح لنا أخيراً انا دعاية من اجل 
الضحك علبنا . ومن جبة اخرى أن اتباع ( عر المختار ) ومؤيديه لم يصدقوا 
هذه الإشاعات > بل فندوها على الفور . واعتهروا ان عمر المختار دائ ممم 
بالجسد والروح . 


وما تكن هذه الاشاعات سارية فقد تحقق وجود ( عر المختار ) بد 
معركة ( وادي السانية ) في شېر اکتویر ۱۹۳۰ م حبث أصبب جواده وكاد 
بةم أسيرا في يدنا . والدليل على ذلك أنه وجدت على أرض الممر كة بعد انتماما 
نظارته ذات الأجنحة الذهببة وجواءها الفضي “ فقد اقتنعت أن( عر المختار) 
لا زال على قد الحساة . وانه الاسطورة التي لا تنظر ولا تقر ولا تضبط ولكن 
اقتنم هو كذلك أن الحرب أصبحت حقبقية > لانه زل عن كل ثيء › ل تعد 
هناك امدادات؛ول يعد هناك مويل »> فأصبح من الصموبة كان الحصول علبما. 
الآن محصلنا طى النظارات > وسبأتي النوم الذي نتحصل فبه عليه . وقد وضمنذا 
منذ السنة الماضبة مبلغ مائتي ألف فرنك مكافأة لمن يأتي بعمر المختار حا 


الجنرال الإيطالي رودلفو جراتسياني . من كتابه CIRENAICA PAC1FICA14A‏ 


GEN.RODOLFO GRAZIANI 
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كتبوانات بم إا 


سا 


عبد الرحمن سلامة - ليبيا 


طبرق عروس تستحم 2بح ر لجي وتنعم بدفء 
صحراء تخضبت رمالها بدماء رجالها الذين 
ذادوا عنھا وعن الوطن »كما نها كانت مسرحاً 
عالمياً ومحط أنظارالدنيا عندما تحدى العالم 
بعضه بعضاً فأصبح اليوم تحديهم أطلا لا 
وبقيت طبرق كما هي › شامخة تطال عنان 
السماء » وعصية على من يحاول لي عنقهاء 
وهى بوابة ليبيا الشرقية وأصل تسميتها لأنها 
جغرافيآتقابل مدينةقديمة 2 جزيرةكريت. 
آورانوس‌وجستنیان‌وطبرق : 

طبرق موغلة ك التاريخ فهي شيدت قبل 
مجن الإغريق إليها ب4 سنة 630 قبل الميلادء 
وإلى جانب الإغريق استهوت كذلك الرومان 


قاستوطتوهاء وحضارتهم لازائت قاهدة عليه 
كآرضية الفسيفساء لتي تمثل « آورنوس « وهو 
يعزف على قيثارته والطيور تصغي إليهء ناهيك 
ر عبن الغزالة 
والتي کانت تسمی « باتراخوس « وكذلك سور ‹ 
جستنيان « المطل على ميناء طبرق البحري من 
ET‏ 

رض الجهاد؛ 
وطبرق بما حباها الله من إمكانيات فرضت 
نفسها عاصمة لإقليم مارماريكا الممتد حتى 
2 کال اا ااا 
مركزاً لنشر الإسلام » مدينة استراتيجية 
استهوت كثيراً من الذين عرهوا أهميتها وقيمتها 


-الليبي [وة إل ا 


من الناحية الجغرافية خصوصا الذين يتطلعون 
للسيطرة على شمال آفريقياء فقد سارع إليها 
الآتراك العثمانيون قبل أن يتنازلوا عنها عنوة 
لإيطاليا بموجب اتفاقية بيع 4 سوق نخاسة 
رخیص 2ے لوزان عام 1912ء لکن طبرق وبرغم 
وضاعة هذه الصفقة بقيت حرة عصية على كل 
الستعطرين الكين تعاقبوا ليها وكسرت آنوفية 
ومرغتها 2 التراب بداية من آولى معارك الجهاد 
طال المشتعمر الایظالی| الذی آرادت إحدی 
كاه ااال ےا الطاطررن الاد ھل 
با هاا کا a‏ 
تحت قيادة الشيخ المبري ياسين سنة 1911 
بنواحيها. وسطرت أيضاً على أرضها معارك 
كبيرة يفتخر بها الليبيون منها : معركة سقيفة 
طبرق » معركة وادې بوذوه » معركة المفصل › 
معركة الحصون الجديدة » معركة وادي العودة ‏ 
معركة رآس المدور » معركة وادئ البلهل معركة 
سيدي داوود » وغيرها من المعارك › ولعل الذين 
حاولوا دخولها وفقدوا رجالهم هنا على آرضها 
يعلمون علم اليقين آنها مدينة استشائية 24 كل 
غرفة عمليات رومل » 7000 جندي لاني 
یرقدون تحت ‌ترابها : 

SE EEL 
E 
اللآن من خلال آنفاق متعرجة 2 قلبها وتنساب‎ 
0 C1 07 € أطرافها‎ 2 
الحرب من قبل المتحاربينء كذلك كانت تحوي‎ 
مقر إفامة القائد رومل الرئيسي ومخبكه الذي‎ 
کان نسرمنه ااا 00 ا‎ 
أفريقيا. وعلى آرضها دارت معارك عالمية‎ 
طاحنةء فمعارك طبرق مهمة خلال الحرب‎ 
العالمية الثانية. ومن ا20 ا ا‎ 
والتي تعرف بالقلعةء ويقال آن سكون العالم كله‎ 
داخل هذه القلعة الحصينةء وتضم هذه المقبرة‎ 
رفات حوالي ۲000 جندي آلماني » أيضاً المقبرة‎ 
0 200 الفردي ال م عا ا‎ 
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من الفرنسيين»ء كذلك مقبرة طبرق الحربية 
والتي تعرف بمقبرة (كومنولت) وتضم رفات 
حوالي 2474 دي من الحافاء ولهابهم من 
الاستراليين » آيضاً مقبرة عكرمة الحربية(ايت 
بريد) جسراكرسان ار تضم هات 649 
جندي من الحلفاء معظمهم من الإنجليزوجنوب 
آفريقيا ونيوزيلندا . وهذه المقابر يقصدها كثير 
من السواح الأجانب وخصوصا من الدول التي 
كانت طرفاً 2 هذه المعارك . 
مسقط راس المختار: 

ومن القرى المجاورة لطبرق «جنزور» مسقط 
رأیل شيخ التههء عم اتر اله رب 
آروع الأمثلة 2 البطولة ورفاقه الاهاوس. ومنها 
أيضاادارتأولى مهارك الحهاد ده 
الإبطالی ے نع 191 ہا دنھ اا 
عنها ليسطروا آروع الأمثلة ويكبدوا العدو 
انا فادیھ ے هركة ارد ,۵ 
آيقنت إيطاليا آن هذا البلد أقوى منها وعليها 
أن تفكر 4 صنع قوة خرافية لأنها تحارب من 
مجر ون خان لاو حرصو لى الو 
مدينةالاوديهة : 
طبرق حية وتجري 4 عروقها أودية تنبض 
بالحياة مثل وديان : العودة » طبيرق بوكريميسة 
he I O SS‏ 
بوفشاطة > المقارين e‏ بوالشوماني» 
وغيرها من الوديان العامرة والتي تشتم فيها 
را ا کا ® 
البحر ويضمها من ثلاث جهات » كما يوجد 
بها عدة مصائف منها مصيف السلام آو ما 
کان يعرف بمصيف (سان جورج)» ومصيف 
الليدو» ومصيف الغوص» ومصيف العودة 
ومصیف اطبیرق» ومصیف راس بیاض. 
ومصيف الكورنيش» ومصيف السهل» وغيرها 
من المصائف داخل و2 محيط المدينة وهى من 
أجمل الشواطى ك العالم» والرائي لها من عل 
يراها كسفينة عملاقة تقف على أعتاب التاريخ. 
طبرق مدينةه يعرف آهميتها القاصي والداني 
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فمينائها البحري الطبيعي هو من آهم الموانىُ 
الم . كات اء هى ارت 
النفطي وميناء رصيف شركة البريقة وميناء 
اتراك ااا د ن ا 
کاک ےک یر ا۸ رجہ احدہ آکوانن اتقع 
داخل أو وسط المدينة. 

ATA O NOT PEE 
ا ظا ناکرا کےا ر جام‎ 
الأصالة وبوابة الخيرفهى تشتهربزراعة.التبن.‎ 
١ وا ابطخ ال ورزر ما عرف‎ 
E LE SNL 
وكذلك زراعة العنب» وزراعة الرمان وزراعة‎ 
التين الهنديء وزراعة القمح والشعير. إضافة‎ 
إلى الزراعة البعلية من الخضروات بانواعهاء‎ 
والبابونج. والأزهار البرية ونبات الفطر بأنواعه‎ 
‹ المختلفة وخصوصاً« القمحي‎ 

كما يعشق سكانها الصيد وكثير منهم يحترفونه. 
فإن أداروا ظهورهم للبحر سيطاردون الأرانب 


OKO 


سے 


ا ¬ 


2 سے‎ es 
R7 AC FOUAD اس سے‎ > 
ا‎ SEA. 


والأوز وطائر النغاق وكذلك الطيور الصغيرة 
بما يسمى بالشحيم والحجل والبجع. والتي 
يصطادونها ببنادق الصيد وكذلك عن طريق 
الشباك» وان آداروا ظهورهم للصحراء فان 
البحر سيكون مصدر رزق لهم وأيضا يمارس 
طريق مراكب الصيد بالشباك فبحرها يشتهر 
بكثرة الأسماك وبمختلف آنواعها : 

الع ر لان کانت ترح 
وتمرح بے نواحیھاء كما كانت ومازالت تشتهر 
طبرق برياضة وهواية صيد الصقور والشواهين 
ولعل أشهر صيادي الصقور العرب الصياد 
رسلان الحبوني من مدينة طبرق وغيره من 
الصيادين والذين توارثوا هده الهواية جيلا بعد 
آرض القصائد : 

مدينة طبرق هي مدينة الثقافة والتراثء طبرق 
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والتي تشتم فيها روح الوطن سواء 2 الأفراح 
أو الأتراح و ے2 گل النافبات| الاحتماغية 
والتي يربطها النسيج القبلي بشى من الاحترام 
والإبناع والأجالة. كما تثاهر باؤناء الإفعبى 
والدي يتوارتثه شعراؤها ومبدعوها من جيل إلى 
جيل حتى يومنا هذاء شعراء طبرق الشعبيين 
تتلون فصائدهم وتقطر جزالة وعدوبةء والذين 
كان لهم دور كبيراً 4 حركة الجهاد بالكلمة 
ولعل من آبرز القصائد التي آرخت لمراحل من 
الجهاد الليبي قصيدة « ما بي مرض غير دار 
العقيلة « للشاعر رجب بوحويش والتي يقول ج 
مطلعها : 

ما بي مرض غير دار العقيلة وبعد الجفا من 
الاد رة 

ر را اة الد اا تار 
هاشم بوالخطابية صاحب فصيدة «البير» 
وهى من رواتع الشعر الشعبي الليبي »على 
هيآة تساؤلات للبيرعن محبوبته وردود وأجوبة 
من هذا البير والذي الحياة بداخله ومن هده 


القصيدةنذكر: 

سوال النبي يا بير ماورداتك ودلت سوالفها 
على جالاتك 

هل تأسس المسرح الليبي 2 طبرق ؟ 


طبرق خرج من رحمها المسرح الليبي بعد آن 
استقبلت الفنان محمد عبد الهادي فور عودته 
من بيروت لیتحصل على آول ترخيص بإنشاء 
فرقة مسرحية 2 مدينة طبر ق آطلق عليها فرقة 
ھواةالتJa TT 2O‏ 
ج ليبيا. فهي مدينة الفن ومدينة المسرح ولعل 
ذلك يبدو واضحاً 2 عيون زائريها الذين يقعون 
آسرى لهدوتها ولجمالها ولسحرها » ريادة فنية 
> وكذلك ريادة رياضية فالفن والرياضة وجها 
الإبداع 4 طبرق فمثلما كانت هي الرائدة 2 
الوقوف على خثبة أبى الفتون ا 
اسا 2 ما اة کرد الد تسطان ك ا 
س 
آول نادي رياضي باسم نادي طبرق لتعتلي أآيضاً 
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سللم الرياذة الليبيةا 4 تأسيش الأندية الليبية 
للعبة التفية الأرق . 

غرفة جون برل : 

طبر قشي مده الك الجا رب بى 
المثل ويقال «حكاء طبرقي « كماإيوجد بالمديثة 
متحف بحوى العديد ن المقتيات الشعبية 
وكذلك اليات الهربية وله كرية ل5040 
على حضفارة و عة طبر كا تحت الل نة 


آلاف من الكتب موجودة 4 مركز طبرق الاج 


والذى يعتبر بمثابة نافذة المدينة التقافية والذى 
بدآت وزارة الثقافة منذ شهور 2 نفخ الروح فيه 
بصيانة شاملة لكى يعود من جديد لاحتضان 
الميدعبن والمثقفبن . إضافة إلى المكتبة العامة . 


كما تعانق صحرائها الطائرة الأمريكية (الليدي 


بي فود) والتي ققدت دة من الزمن لیتم 
طبرق بعد آن كتب طاقمها وصاياهم ووضعوها 


4 زجاجات فارغة بعد آن فرغ صبرهم ج 


التمسك باخررمق ب الحياة . 

ومن نواحي طبرق منطقة البردي التي تتميز 
بشاطیٌ جمیيل وبموقع رائع كما آنها تحتضن 
غرفة الجندي البريطاني جون برل وهو 
مستول الشفرة أو اللاسلكي خلال الحرب 
العالمية التي جرت معظم آحداتها على 
الأراضي الليبية ءوالتي صور 2 جزتها العلوي 
حياة العالم قبل الحرب العالمية بما فيها من 
اللهو والموسيقى والطعام والمشروبات » وكذلك 
يعض الصحف والعملات . ويصور الجزء 
E LO TT‏ 
البؤس على وجوه البشر والجماجم المبعثرة 


e CNN 
00 الموجود أسفل البلاط الايطالي بحوالى‎ 
CSC 
E 
ااا اا ا‎ 

e e 
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تراث فلسطین وحوران.. 
من التاريخ المشنرك 


الى ديكه الدلعونا 


آمنة أبو حطب- فلسطين 


ا 
E‏ 
الحية بين سكان المدن الفلسطينية والسوريةء 
وبقيت حركة الناس والتجارة وتبادل البضائع 
بين دمشق وحوران وشمال فلسطين والقدس,. 
متبادلة ونشطة حتى إغلاق الحدود من 
الطرف الإسرائيلي عام 1948. ولقد 
كانت فلسطين وسوريا والآردن تدعى سوريا 
الطبيعية حيث كان شمال فلسطين وحوران 
لا يفصلهما حد سياسي بل حدود طبيعية 
كنهري اليرموك وبحيرة طبريا ونهر الاردن 
وجبال الجولان 

E 
سبقت النكبة الفقلسطينية الأولى بعقود‎ 
فليلة». تكشف عن تفاعلات متحركة‎ 
ومتشابكة» هي استمرار لتاريخ آرض الشام‎ 
حقبها الزمنية السحيقةء وتواريخ عناصر‎ 4 
الانصهار والتمازج بين حواضرها وسائر‎ 
أنحائها . إنها الحقائق التي تفصح بمدلولاتها‎ 
السسيولوجية والتقافية والنفسية والتراثية‎ 
E ا اا‎ 


من سوريا الطبيعية وحوران الجارة القريبة 
TT N‏ 
المخزون التراثي الفلسطيني مع المخزون 
التراثي 4 منطقة حوران .وبقاء التراث 
E‏ 
رغم ما تعرضت له فلسطین من احتلال وتهوید 
وتهميش للترات الفلسطيني بل وسرفته ج 
بعض الجوانب كما آن للتراث الفلسطيني 
علافة وثيقة بالتراث السوري الحوراني من 
حيث اللباس التقليدي والفولكلور الغنائي 
والمآكولات وحتى اللهجات المحكية وطراز 
EEK‏ 

ت و ل تن ترات 
O TT‏ 
التراثية العربية لهذه المنطقة ويعزز ترابطها 
كجزء لا يتجزآً من سوريا الطبيعية التي كانت 
ا اا ل 
التي تعافبت عليها. وعلى الرغم من الحدود 
N MN O‏ 
ولغة ونه حياة. الأمر الذي يعمق ضرورة 


-الليبي [38إ ا 


الاتجاه اجو وة أفتصادية وتاريخية. 


حوران سهل يقع 4 جنوب سورية وشمال 
الآأردن حيث يشمل أراض من ريف دمشق 
حتی درعا -من سوريا-. حيث يحدها هضبة 
حوران من الشرق الشماليء والرمتا ے إريد 
حتى جبال عجلون -من الأردن-» وتعد إربد 
آكبر مدن حوران مساحة»ء وهي سهول ذات 
تربة بركانية غنية كانت السبب مع طقسها 
N TT‏ 
TT OT‏ 


وو 


E N TD 
أخرقَّتَء وحسب معجم اللغة العربية المعاصر‎ 
کر ی کک و او ا وا‎ 
ME GCS 
ويسميها الجيولوجيين ب حرة الشام حيث‎ 
يجدوا مختلف الصخور البركانية» وخصوصا‎ 
E E 
والحضارة والتاريخ إلى آن آهمية حوران‎ 
الجغرافية تكمن 2 آنها تعد البوابة الجنوبية‎ 
لبلاد الشام على السعودية ودول الخليج‎ 
العربي إضافة إلى كونها طريق الحجيج إلى‎ 


n Nu 


E SCS 
وتنوع محاصيلها الزراعية كما تتميز حوران‎ 
E 
ما يجعلها مكاناً جيداً للاستراحة والاستجمام‎ 
ثرة ينابيع المياه المعدنية الحارة إضافة إلى‎ 
ll 
ا‎ 
: الأجناس الأريعة لحوران‎ 
ينقسم أهالي حوران بمقتضى العادات‎ 
والآأخلاق إلى آربعة أقسام : الأول الحوارنة.‎ 
E 
ا ا ا ا ا‎ 
CCD ET 
لبس العقال والكوفية» وسكن فرى حوران‎ 
وعجلون وقرى القنيطرة» إن كان بدوياً‎ 


» 


تحضر آو کان من آي إقليم فاستوطن بهاء 
خلا الدروز فإنهم لا يسمون بهذا الاسم لأنهم 
ل يسكتون» ولا يقيمون إلا 4 القرى الدرزية 
مجتمعين بعضهم إلى بعض. يلبس الرجال 
العقال على رؤوسهم فوق الكوفية وثوباً من 
القماش الأسود أو القماش الآبيض يكسوه 
إلى فدميه وفوق الثوب قفطان وفوقه فروة 
(زنارية ( آو صدرية آو دامر فل جوح وعباءة 
ETS EET‏ في الصيف والخريف 
والربيع» وآما 4 وقت الشتاء فيلبسون فوق 
ا ا ا 
يتخذونها فراشاً ودثاراً 4 وقت السفر منهم 
الأغنياءء والذين ليس لهم زوجات آو كانوا 
فعلة ومرابعينء ولا يلبس السروال إلا القليل 
منهم من كان يركب الخيل آو الغني القريب 
من الحضارة آما لباسهم فلا فرق بينه وبين 
لباس الرجالء إلا أن المرآة لا تلبس القفطان 


40| - 


والعقال بل تلبس بدلا عنهما عصبة على 
رآسها بمنديل فوق (ملفعها) آي يعتد رجال 
الحوارنة ونساؤهم لبس الجوارب 4 أرجلهم 
. وحتى الآن لم يعم لباس السراويل بين 
النساء والرجال لا يلبس الفروة الكبيرة في 
E‏ 
«كبراً» من القماش الأسود كالجبة والرجال 
ے كل حوران لا يحلقون شعر رؤوسهم بل 
TCT‏ 
الحوارنة أن يسكن الإخوان وبعض الأعمام 
والآأخوان والآباء في دار واحدة ويآكلون 2 
صفيحة واحدة فيكون مالهم بينهم مشتركاً. 
فهذا الامتزاج يعينهم على الزراعة . 
تعدد الزوجات» إرث لا يد منه : 

اعتاد الحوارنة تعدد الزوجات . فمنهم 
من له يتزوج انتین» ومنهم من يتزوج تلاثاً 
ومنهم من يستكمل» ولم يقنع منهم إلا القليل 
بالزوجة الواحدة. ولتعدد الزوجات عندهم 
منافع عديدةء وهن يقمن بخبز الخبز وطبخ 
الطعام لأزواجهم وضيوفهم ومرابيعهن 
وهن واودات گر الآولاد يبلعدد الأزواج. 
إني أعرف كثيرآ منهم من تعددت زوجاتهم 
لكل واحد ٠١‏ ولداً ذكراً ومثلهم أو ثلثهم إناث 
والزوج لا يتكبد نفقات باهظة على زوجاته 
كآهل الحضارة لأن لباسهن كما تقدم آنفاً ك 
السنة مرتين 4 الشتاء والصيف. يتناولون 
2 الصباح خبزاً من الشعير والذرة البيضاء 
مع اللىن أو اد و2 المساء E‏ منوعاً 
من القمح والبرغل بالماء واللين يلتونه بقليل 
من السمن آو الزيت الحلو. وقليل منهم من 
يآكل خبز القمح» ولا ياكلون اللحم إلا ج 
الشهر مرة آو مرتين حينما يضيفهم ضيف 
فيذبحون له ذبيحةء فيأكلونها جميعاً ما 2 
هذه الاونة فقد فتح 2 بعض القرى قصابون, 
فبدآوا بأكل اللحم كأهل المدن ومن عاداتهم 
آن یدعوا بعضھم بعضا على طعامھم ے4 کل 
اسبوع أو شهر. 


mı —-: 


الديكه الشعبية : 

تتشابه الدبكة 2 حوران مع الدبكة الفلسطينية 
وتتشابه الديكة الفلسطينية المسماة 
بالشمالية مح تلك السائدة ے2 الرمتا وقرى 
شمال الأردن وقرى حوران من حيث الحركات 
ا ا ا لک کک لع 
TT‏ 
الفلسطيني» وهي معروفة ورائجة بكثرة ج 
مرج ا ا ووادې عارة وآجزاء E‏ 
الضفة الغربية وهى دبكة الدلعونا (يذكر آنه 
اا ا 
تنتشر الدبكة الجوبية). تستعمل للدبكة 2 
TG‏ 
ان ال ل ا ااا ر 
الدبكة إلى عدة آقسام آساسيةء مع آنها كلها 
تعر دنكهة دلعرنا لار مى الرنكة تمل 
OT E E‏ 
وزنها كأغنية ظريف الطول وغيرها (مع آن 
كل آنواع الدبكة المعروفة 2 شمال فلسطبن 
ولبنان وحوران هي نفس الدبكة ونفس 
مختافة) 

فن الهوهاية : 

وهي نوع من الأهازيج والغناء الأقرب إلى 
ل ال د ا را ا 
ET‏ يفوم العريس آو العروس للرقص 
2 فتقوم مجموعة من النسوة من اا 
والآهل والأصدقاء ET‏ يمدح 
صفات العريس أو العروس أو من 
للرقص وكذلك لتشجيعه و فيه كثيرا من 
الفخر والمدح بالماثر والصفات . وتقال ( إي 
- آوها والطول طول الجريدة - آوها والعين 
سودا ومديدة - آوها والثٹم- خاتم سلیمان - 
وها مدقوق فضة جديدة. 
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ظاهرة ليبية جديرة بالتأمل . 


a 0 


جردس الجراري .. قرية الذكر الحكيم 


A Hamamah 


e = Erythroı‏ الحمامة 
E‏ گے 
Labraq‏ ”7 ۴ 
r ©‏ 
7 الأبرق ٤ al-Baida‏ 
: الشضاء اد 
Umar al‏ الس 
Qasr Libya Mukhtar ,‏ 
لی 
جردس الجراري 
Marawah‏ 
مراوٹ 
قرية صغيرة نائية من قرى ليبياء هناك العمران. 


4 شرق البلاد حيث الجبل الأخضر 
مسابقة من آكبر مسابقات البلاد 2 
ME‏ 

lT‏ الحد» بل 
2 ا القرآن E‏ 3 
يوم ك کانوا يحتفلون بتوزیع جوائز 
مسابقتهم السنوية التامنة لحفظ القرآن 
فرحين مستبشرين بهذه الميزة التي باتت 
علامة مسجلة لهم e,‏ تفتخر به 
قریتف ا وھا عن 


« حردس الجرارى» قربة Es‏ 
مثات القرى المطمئة 2 الحضن الجنوبى 
للجبل الآأخضر 4 شرق ليبياء تبعد عن 


«البيضاء» ك مدن الجبل مسافة 
سلنطةء وللودة. 


تزدهر بالخضرة وتتسم بالهدوء وتفتخر 
0 الايطالي ٣‏ اجتاح ليبيا 
1 م. وعرفت بهذا الاسم نسبة إلى 
فبيله جراري ي التي تسکنهاء e.‏ لھا 
عن فرية جردس العبيد قرب المرج. _ِ 
مناخها الذي يعتدل صيفا ويمطر بردا 
وماءًَ عذباً ج الشتاء . ويعرفون جيذاً 


ا ےا 


0 


» معاطن حردس)»»› 


بلدتهم شرقاً حیث 
التي تقع شرق المنطقة وهي آبار «عد» کما 
تعرف محلياًء بمعني آنها عيون تنبع من 
A Mk‏ 
الجرارى» . و»)المعطن» هنا مفردة ليبية 
ETE E.‏ 
Eb‏ 

تعدد مصادر الیاہ ے2 «جردس» جعلها 
تقل ا د ا 
الخرو ال ا آل تبرضت ك ا 
وجد فيياً أا ددا صيناً يدرا 
الخطر بحاله T0. 0oo‏ 
يتكرم بالماء الثمين من آباره الكثيرة. 
لذلك شهدت هذه البلدة معارك مهمة 


تر ال 


لازال سكانها يذكرونها إلى اليوم ومنها 
2 «الورد» a)‏ « حر دس )») . 

وحتی بعد آن سیطر الایطاليون علیها لم 
yy‏ 
فيها الحصون وشقوا ب آوديتها الخنادق 
E TT‏ 


سكانها البالغ عددهم 5000 نسمةء 
منهم من يسكن داخلها ومنهم من يقطن 
مشارفهاء أغلبهم يمتهنون حرفة الرعي. 
يشعرون جيداً بجمال بلدتهم التي تجمع 
طبيعتها بين خضرة الجبل وسكون 


:س 


بلدتهم وجمال خضرتها وهيبةه جبالها ما 
يتف و به آ آ2 الله بتلاوة آياته البينات› 
فكان آن بزغت الفكرة من الصدور» ومنذ 
ثمان سنوات بدآت المشروع المبارك ثم 
يما وانع كما وى اجلة الليبى اح 
أبنائها «عبد الجليل المهدي عبد الجليل» 
رئيس اللجنة العليا لمسابقة التقوى 
N Sn‏ 
I TC ETILE‏ 
جانب القرآن الكريم كاملا » وهذا الجانب 
يكون على مستوى دولة ليبيا وشارك ج 
E DOT CN‏ 
TLS‏ 
بنغازي . الزاوية . مرزق . العجيلات . 
الخمس .زليتن . وآغلب مدن ليبيا كان 
منها مشاركون 4 هذه المسابقة 
الحلم يصبح حقيقه : 
لله الحمد كانت تلاوات طيبةء أما الجوانب 
الأخرى فهي الثلثين الأخيرين من القرآن 
N E LT ES‏ 
الكريم وحفظ الأجزاء الخمسة الأخيرة 
من القرآن الكريم هذه تكون على مستوى 
LT RT eT‏ 
N TT OE‏ 
الإجمالي O OO‏ 
المسابقة بدآت يوم السبت 20 رمضان 
O ES e NOY 0‏ 
رمضان . 


من مركز تحفيظ صغير إلى مسابقة 
وطنيةه: 

هده هي ٍِ SS‏ الثامنة اذ قول 
بدایتها 4 سنتها الآولى على مستوى مركز 
التحفيظ 4 قفرية جردس الجراري . وج 
العام الثاني توسعنا قليلا وصبحت تقام 
على مستوى مكاتب الاأوفاف والشؤون 


الإسلامية 4 الجبل الأخضر . وبالتحديد 
جنوب الجبل الأخضر من غير مدينة 
الليضاء ٠‏ مثا فطة وضد ٠٨J5‏ 
وغيرها من مناطق جنوب الجبل الأخضر. 
و4 العام الثالث امتدت المسابقة لتصبح 
على مستوى الجبل الأخضر بأكمله» وبك 
جانب القرآن الكريم حيث دخلت مدينة 
البيضاء 2 التنافس مع بقية المناطق ك 
جانب القرآن الكريم Ec‏ 
باقي المناطق تسابق ب4 باقي الجوانب 
على مستوى الجبل الأخضر. 

بعد ذلك أصبحت المسابقة تقام على 
مستوى الجبل الأخضر بالكامل 24 جميع 
a‏ 
من المسابقتين الرابعة والخامسة» وج 
المسابقة السادسة عام 2014 م أصبحت 
المسابقة تحتضن الجانب الأول وهو حفظ 
القرآن كاملا على مستوی لیبیا ؛ حيث 
تعتبر مسابقة اليوم هي التثالثه على 
N yy‏ 
lC‏ 


انت 


قرية تصدر حفظة كتاب الله : 

صغر مساحتها تضم عدداً من الحفظة 
الذي نرسلهم ليصلون التراويح 4 المناطق 
المجاورة مثل آهانا وآخوتا 4 سانطة 
والزحيحيف وغيرها . 

وتمتاز هذه السايقة تان أ عضاء لحنة 
ا الأحكامح e‏ 
الكثير من المتسابقين يثنون على مستوى 
ر ويقولون ان هده و د 
جانب القرآن لکریم > كاملا .و 


` کک > 


O N TS 


منها ينطاق الفائزون على مستوى العالم 
الإسلامي : 

E SE 
O EE Nl 
الإاسلامي ك مسابقة الكويت وهو محمود‎ 
O 
CO TT 
الترتيب ال كاك الطالب الذى تحصل‎ 
على ال0 الل لدا اا د ا‎ 
E a, ZO ES N 
الراب 2 21722و وهن _ادريس‎ 
ارحيم الل 772 0ي‎ 
0 مكابقة الملكة ل‎ 
2 مشالك معنا 2 هذه اا‎ 


ق 


أريد أن أقول من خلال هذا السرد إن هذه 
المسابقة تمتاز بكفاءات كبيرة 2 مجال 
2 هله المسايقة ا آجمل التلاوات 
نحلم يان تكون هذه المسابقة ج العام 
القادم آو الذي يليه على مستوى العالم 
الإسلامي أو الوطن العربي» لكن طبعاً 
بعض الظروف تحول دون ذلك» وعلى 
E N yS‏ 
العالمية تحتاج إلى مبالغ كبيرة وجوائز 
لائقة وحالياً لا نملك سوى الحلم 
هذه الأنشطة . 


مستقبلا هناك القراءات السبع : 
أما الشيخ 5 کد الحلیل» 


:س 


هذه القرية فقد آخيبرنا آن 

جردس الجراري هي منطقة جهاد ذات 
موقع استراتيجي على فقمة الجبل معروفة 
بطيب آهلها وإخلاصهم وحبهم وتشجيعهم 
للقران الكريم . 

a To 
E E EOL RT 
أقصى للعمر المسموح به للمشاركة‎ 
Tay 
وك رواية واحدة وهي رواية فالون » ولكن‎ 
مستقبلا سوف يتم ضم جوانب متعددة‎ 
وروایات متعددةه من القراءات السبع أو‎ 
العشر مثلا من يقرا على ورش بالأوجه‎ 
وقالون بالأوجه وعاصم بالأوجه» وهذا‎ 
حسب خطة ستوضع من فبل الحفاظ‎ 
المتخصصين 4 مجالهم . وهذا طبعا ج‎ 
إطار سعي المشرفين على هذه المسابقة‎ 
. إلى تطويرها‎ 


لماذا يتألق الحفاظ الليبيون 2 المسابقات 
العالية ؟ 

e N TT 
فكان جوابه آن الحفاظ الليبيون 2 جميع‎ 
المسابقات لهم حضور مميز ومكتسح‎ 
EC STE ودائما لهم‎ 
آشارك كحكم 4 مسابقة دولية آجد من‎ 
يسآلني عن الحفاظ الليبيين. وج كل‎ 
مسابقة يضعون لهم ألف اعتبار لأنهم‎ 
يجيدون تلاوة القران الكريم وفهم آحكام‎ 
الرواية والتخصص» حيث آنهم غالبا‎ 
يقرآون برواية قالون والوقف ے4 الهبطي‎ 
وغبر ذلك كن التاصدة وهكدا يعرف‎ 
® 0 ا ا ا‎ 
: yS 

ومن آبرز آسباب فوزهم المستمر هو 
اتقان ا 0 ا حافظ اللیبی 
بأصول الرواية التي يقرأ بها . كما انه 


متابع وبدقة» حيث بمجرد أن يختم 
القران يتم إعذاده لثل هذا المسابقات 
من الوقف الصحيح والنطق الصحيح 
ومراعاة الأحكام والمخارج والصفات ډو گل 
ضوابط الرواية . وكذلك اللهجة الليبية 
اعد على | اكا 3١‏ ى فهى لهحجة 
E‏ لذا 
دائماً 2 كل المسابقات يحققون نتائج 


ھا 


مسمیيره .۰ 


CT E 
Lo I 
يواصل الشيخ حديته» وللذين يقومون‎ 
A TS 
فالطالب يمر بمرحلتينء الآولى 4 مركز‎ 
N E O CT 
ا‎ 
متصل ببعضه والهدف دائما الوصول إلى‎ 

Ty 
TT 
E Oe a 
الكثيرون يقللون من فرص نجاح هده‎ 
الخطوة» ولكن بمرور الزمن ها آنتم‎ 
ترون هده الصحوة, وهده النتائج‎ 
الباهرة» بحمد الله الآن أصبح لدينا‎ 
ا د ا‎ 
cS CECT 
تجدون حافظاً آو حافظة للقران الكريم‎ 

ے كل حي وشارع .. 


ختاماً : 

حكاية تستحق آن تروی» من حکایات قری 
ومدن ليبياء سنروي لكم 4 كل عدد حكاية 
AoE TC TT‏ 
تعطرت بذكر حكيم تتفنن 4 تلاوته بلدة 
بآسرها» حتى ذاع صيتها به وازدهرت 
صدور آهلها بآیاته البینات. 


ا لے 


الليبى القصي .. 


إعداد : مناي ابراهيم 


يعود إلى البيت محملا بخيوط من العيون 
وبعض دراهم نادل القهوة 

سعاد يوئنس.البيضاء. 
منذ افترقا .. وآنا آنظر للمرآة بحذر 
كنك :: 
ES‏ 


آخبريهم عن کل شيء . 
آخبريهم عني وعن آمي الحورية 

وكيف حملت بي 4 قصر مضيء 

قرب مثلث برمودا ا 

وحين دنا موعد ولادتي 
أراقت أن تى = اة الوط الاه 
بعيداً عن وحوش البحر وأعين الصيادين 
وحين جاءها المخاض 
ری على فاط ا الس داخل 
قارب مهجور 

کر ر ای را 

يبدو آن سرا غامضا کان يشدها لهذا 

الشاطىء . 
إنكم لن تتصوروا أبداً وقع تلك الليلة 
وکیف کانت تصرخ وتتاوه . 


کیف کانت تتخبط کما لو آنها وقعت ج 
وكيف آنها ضربت بزعنفتها الكبيرة على 
ا 

ولفظتني على صخرة ملساء.. 

وكيف آنها ألقمتني ثديها الذي لم آستطع 
امساكة من كاف الحراتف. 

وكيف آنها قبّلت جبهتي أخيراً وعادت 
دا ۰ 

قبل آن يطلع الفجر. 

آه لو رآيتم هول تلك الليلة 

وكيف آنني ظللت مرميا علي الشاطى بين 
الأصداف 

N 

حتى عثر على الصياد الذي وضعني 2 قفة 
ر : 

مع ثلاث سمکات صغيرات . 

وعاد إلى بيته صباح اليوم التالي . 

علي حورية سيوقظك حراس القبور.. 

إن ارتخت ذراع فزعك فليلا ستنمو من 
ولك االحضفا 

دوں أن تلحظ : 

دون أن تنتبه لفراشات حزنك المفضل 

و هي تقف على آذنك علي آنفك علي رآس 
فقط لأنك فتحت بابك لحزن جديد . 

غزل محمد. جالو 
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ترجمات 


مرمدوك بيکتال .. 


من ألف ليله وليلة ... 


إلى جنه الإسلام 


عطية صالح الأوجلي 


کائت الحرب العالمية او فد افتربت 
من نهاياتها بعد آن حصدت آرواح الملايين 
من البشر 0 وامتدت يد الخراب والآلم 
والبؤس لمساحات كثيرة من القارة الأوروبية 
mT CCE‏ کانت 
EN Eg O AT‏ 
الهائلة التي تصاحب الحروب وتمس كل 
El SEE SS LN‏ 
E N‏ 
SE aE‏ 
آهوال وللبحث عن معنى 4 عالم بدا عبثيا 
بامتياز. 


.. وهي ختام لسلسلة محاضرات أقامتها 
الجمعية الأدبية الإسلامية 4 «نوتينغ هل» 
غرب لندن. 

اكتظت القاعة بالحضور الذين شدهم 
عمق معرفته وأسلوبه الأخاذ.... شدّهه 
SEE E CC‏ 
«إن الطريقة التي ختم بها هذا الكلام 
EC E STS E OS‏ 
يداه مقبوضتين إلى صدره» وتعلو وجهه 
السكينة والرضا وهو يتلو خواتيم سورة 
البقرة. حينما جلس» شعر كل واحد من 
O n‏ 
القصيرة آروع وقت ك حياتهم ". 


ے مٹثل هذه الاجواء .. وتحدیدا ے2 عصر 2 نهاية تلك المحاضرة قام «مرمدوكک 


التاسع والعشرين من نوفمبر 1917 
N CM O‏ 
موعد لسماع محاضرة بلقيها المثقف 
البارز «مرnدوك‏ بMarmadukeJlSa‏ 
Pickih1‏ , الذی کان قد اشتغل بالآدب 
الت تهر ریات ر“ زغا غ وکو عات 
قصصية) والصحافة والترحال کہا AS‏ 
باحثا 4 شئون الشرق والمسلمين 

المحاضرة كانت بعنوان «الإسلام و التقدم» 


بكثال» بالإعلان عن دخوله الإسلام. اتخد 
«بکثال» اسم محمد»› وآصبح أحد أعمدة 
کان «بکثال» یری آن كلمة «مسلم» ليست 
فقط وصفاً للملتزم بعقيدة «الإسلام» 
بل هي ما تعنيه تماما 2 اللغة العربيةء 


Ea RE 


هذا التسليم 2 يعلي تفي ارادة الشخص 


الليبى ورا ص 


ر 


حل 


ول 


| 


ور ° 


¥ 


جب 


TIT Ores N INP Fryar 


ابداءات 


TKANSLATION, 
TRANSLITERATION 
WITH ARABIC TEXT 


Trelis be 
Mohımmai Marmaıuke Tickrhull 


فهم «بكتال» الجهاد بشكل إيجابي» آي 
بمعنى المجهادة المستمرة للنفس من أجل 
الوصول إلى الأفضل» و «هي مجاهدة 
يجب أن تستمر مع الشخص طوال حياته 
کما یجب آن تحکم کل فعل ے حیاته». 


لم یکن «بکٹال» شخصاً عاديا بل کان 
مقا مرموفا ون . شخصيهة ذات دزعة 


استقلالية . ولد 4 عام 1875 لاري 
اوبراين والقس تشارلز جرایسونبکتال 
لعائلة إنجليزية من الطبقة الوسطى 
تمتد جذورها إلى الملك ويليام الفاتح.( 
.)William the Conqueror‏ انتھلت 
أسرة بكثال الى لندن بعد وفاة والده وكان 
E MN TT‏ 
«بکٹال» نجاحا یذکر ے دراسته مما آدی 
الى والدته الى ان تقترح عليه السفر 
EEE dU E es ES‏ 
E‏ 

قبل «بكثال» بالخيار وفرر الذدهاب إلى 
E N E E‏ 
«شمس المشرق e‏ النخيل والجمالء 
ورمال الصحراء». عاش 4 فلسطين وتعرف 
على عالم الشرق عن قرب 4 القدس آحب 
العرب وارتدى الملابس المحليةء وكان يرى 


ے2 آهل القدس سعداء حقاً هكذا عبر عن 
حالتهم» > تجول بعد ذأكى 2 بيروت والآردن 


ا 


يصحبه أحد الاآد لاي ثم دمشق «مدينهة 
القلوب الداضة وآداب السلوكى الرافية»» 
كما وصقفھها ے2 احد قصصه القصيرة› 
E‏ 
هکذا خرج من بریطانيا شاعراً بالإحباط 
والفشل وعاد بعد سنتين من التجوال ج 
القدس وحلب ودمشق وبيروت والقاهرة 
واستانبول» شاعراً ليس بهويته المميزة 
بعد» بل بالسرور والبهجةء متعلماً اللغة 
العربية. وقريياً من عالم الشرق» آهداه 
معلمه «قسطنيطن» كتاب «آلف ليلة وليلة»» 
وآغرم بالبحث عن ظلال هذه الحكايات ج 
SNE‏ 
مادة لأربع روايات وللكثير من القصص 
RE]‏ 

د 
وسوريا رغب ك اعتناق الإسلام. لكن شيخ 
العلماء بالجامع الآموي بدمشق صَرَفه 
عر اعتاق الإسلام. نصحه الشيخ قاتلا : 
ار ا ا ا ن ا 
CSET Sc n‏ 
المسيحيين. الله فم ف ف ووی 
ی 


کے ےچ ہے سے سے 


طريقتى هذه التى أعاملك بها». 

ترجمة القرآن : 

2 عام 1920 ارتحل الى الهند ليعمل 
کرئیس لتحرير صحيفة «بومباي کرونیکل». 
وك الهند تعلم اللغة الأردية وتحول الى 
شخصية عامة نشطة وكان قريباً من 
غاندي. حاول بناء جسور من الثقة بين 
لوين وسل ورم اة م 
المسلمىن إلا أنه كان صريحا د تقده لهم 
فانتقد التعصب الذي وجده عند بعض منهم 
وانتقد بشدة وضع المرآة بين المسلمينء ففي 
محاضرة له ے2 «مدراس» استهجن کثیراً 
O E‏ 
ال ا 0 
ب المكانة التي أعطاها الإسلام... إن 
الوضع الذي أقحمت فيه الغالبية العظمى 
NNE N O CA ANE‏ 
ا 
شجعت إقامة «بكثال» الطويلة بالهند 
ك القيام بعمله الأبرز آلا وهو ترجمة 
القرآن الكريم. وب عام 1927 رحل الى 
مصر E‏ عن موافقة جامعة الآزهر 
على ترجمته للقران. ولم يكن العديد من 
المشايخ آنذاك يحبذون ترجمة القرآن 
كنص خوفاً من ضياع معانيه وخوفاً من 
أن يصرف المسلين الجدد عن تعله اللذة 
e Ae AN‏ 
علماء الآزهر بلسان عربي مبين» موضحا 
a A AS‏ 
الناطقين بالعربية 4 شتى بقاع الأرض. 
كما بين أهميتها 2 نشر الإسلام والدعوة 
إليه» وبعد آربعة آشهر من النقاش والجدل 
والحوارات تمكن «باكثال» من إقناء شيخ 
الأزهر الشيخ «مصطفى المراغي» 7 
على الموافقة. رجع «بكثال» إلى بريطانيا 
5 وبقی فیها کتی وفاته. 

اختلفت شخصية «بكتال» عن العديد من 


ر ا این کی کے اا د 
آنه لم يسع الى تآييد جماعة محددة ولم 
یکن يخا لطريقة ما أو يحفل بالحصول 
على آتباعء و بقى كما هو شخصية 
مستقلة تميزت بعمق ووعي وانفتاح قلب» 
حب e‏ فآعطاه هذا الشرق آحسن 
ما فيه وتمكن من آن يدرك الكثير من 
قضايا عصره» ويندمج بنضوج ے4 شؤون 
TE‏ 
رؤية وتأثير 4 عصره» وقد واجه بشجاعة 
توجهات فومه السياسية والتقافية المتحيزة. 
E aS‏ 
”آلف ليلة وليلة“ أن تلك البداية ستجره 
إلى القرآن ليبلغ الانفعال به تمامهء فيّمن 
به» ویترجمهء ويدافع عن آمتهء وبعد وفاته 
كانت زوجته ترتب آوراقه فإذا آخر سطر 
E‏ 
قوله تعالی: ”لى مَنْ أسلَمَ وَجَهَهُ لله وهو 
مُحَسن هله اجره عند ربه ولا حَوَفٌ عَلَيْهم 
ولا هم يَجَرَنُونَ“. 
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شاعر وكاتب مسرحي وروائي» ویعد من 
عشر. کان يعتبر من آكبر الشعراء والروائیین 
60 أعمائه الفنية آلهمت كتاباً 
كثيرين ومؤلفي موسيقی وفنانين روس» بل 
ساهمت أيضا 2 ميلاد لغة أدبية روسية 
جديدة. 

برزت موهبته منذ نعومة أظافره» ومنن 
آن بلغ الثامنة من عمره استطاع آن يؤلف 
ويكتب كوميديات صغيرة وأشعاراً مجانية. 
بوشكېن£۷1°عg!ع5 Alexandre‏ 
Pushkin‏ ,„ 

ولد بوشکین ے4 سان بیترسبورغ 
رسيا 21 267 مهايو سنة 
من رة من إلتلاءء كانت 


a 8‏ بذکاء ® ا 


ر بوشڪين . 


الأرتيري الذي اعتلى 
عرش الشعر الروسي بلا منارع 


ترجمة / سعاد خليل 


كال ا قافة عالية: شغوفا 


وک 


الآأصول إفريقية وسيرة الرق القديم : 

تعود جذور بوشكين التاريخية إلى آصل 
آفريقي» فوالدته نادشید آوسيبافتاء وهي 
9 جانیبال1 4411153 . وهي e‏ 
إبراهيم هانيبال الجد الآكبر لبوشكين» الذي 
تم اختطافه طفلاً من سواحل أفريقياء وبيع 
ك4 تركياء وقدم هدية للقيصر بيوتر الأول 
فرباه وجعله من الضباط المقربين له. 

ورث شاعرنا يعض الملامح الإفريقية ع 
آمه» کان شعره ا واد غلیظتىن . 
کان بوشیکن منن طفولتهء کأبناء جيله من 
EE‏ ا ەة ا لمرن 
الأجانب» فلم يكن يستلطفهم. لكنه تعلم 
منهم اللغة الفرضلية التى كانت تستعمل د 
E ST‏ 

لم يكن الكسندر يتمتع بحب والديهء لكن 
جدته لآمه هي التي كانت تحبه وتعطف 
عليهء وكانت تدرسه اللغة الروسية» وتحدته 
ا روسیا وبیوتر الأول وجده هانیبالء 
فكان شديد التعلق بهذه الجدة وبمربيته 
الفلاحة السوداء «ارینا رودیونفنا» التي 
كانت تحدته عن طفولتها وعذابهاء وتروي 


ت 


له الخرافات والأغاني الشعبية الروسية. الفرنسية وتأثر بهاء فكان معجباً بموليير 
كان بوشيكن متعلقاً آيضاً بمربيه الأسود وفولتير وراسين وبارني» ومن الإ : 
«تيكتاتيمو فيايفيتش كزلوف» الذي كان بشكسبير وبيرون. وهكذا تعمق 4 الثقافة 
ينظم الشعرء وكان شدي الازتاط ا DS OS o‏ 
الصغير. ا بونارخ؛ قرا د2 الإلياذة والآوديسة. 
كان بوشكين يحب القراءة والمطالعة وكما ذكرنا كان شغوهفا بقراءة كل ما يتعلق 
A Ee A‏ الكلات كات س والثقافة. 


رة - 


ات 


1014 شرت .له #أول قصيدة 
le massager da Cas‏ 
.,٥‏ مع رسالة شعرية إلى الصديق 
0 1 41 وھکتا بدا یحقق 
ى: 

ا باردة. ققد کان داثما 
معتزاً بنفسه وبأصله النبيل الذي يرجع إلى 
6O0‏ سنة» وبدمه الاأفريقى . 

داف وحرصے علی تعل م آلآدب 
کات تعيش حياة الترف 
واللهو. بل من جدته لأمّه ومن خاله فاسيليو 
لی ایی الی منتدی۔ أدبی 
کک تی آرزاماس ))۸۲Z31038‏ 
ومن حكم 1441010۷۸14 وهذا الاسم 
يعود إلى بعض الوجدانيات المشهورة ج 
حياة الكاتب ومؤلفاته. كانت طفولته متميزة 
بوجود الكتب» و4 بيثة تحرض على القراءة 
باستمرار» فهو قارئ شغوف» آسس تقافته 
الأولى الفنية من مكتبة والده 4 الكلاسيكية 
الفرنسية لراسين ومولير وبارني وشينيهء 
لے ما دگرنا: 

كتقلة نوعية . 

2 عام 1811 التحق باللیسیه تسرسکو 
سيلو 5٥1٥‏ 154۲808 (وهى مدرسة ثانوية 
عالية المستوى) فصارت بيته الثاني» وتعرف 
8 راء مهم دلج .1۷13( وبوشین 
ksohelbeher رqılgis, Puscin‏ „ 
الفترة بدا كك كتابة عضن المقاطع 
184,2 الف بعض 
رة ونشره' &صحيفة 
messager d4 lji aE‏ 
ل أن كرك الثانوية دعته 
جمعية آدبية مشهورة هي جمعية ارزاماس 
ایکون ضيفا مشاركاً ومنفاضا 
مح شعراء مشهورین مثل بدجوکوف 
Zuukobski a>.hgsgj, Batjuskov‏ 
٠‏ علد التحاقه بالليسيهء لم يحظٌ بكثير من 


ال مل هه“ وجات مده الدراسهة 
کت کله الدرسة اه 
بالنبلاء للتعليم العالي والثانوية معاًء وقد 
اه انا یری هقل ۔ الاسر 
الروسية العريقة لتولي المناصب المهمة ج 
ر کک د اهنوا 
بالحياة السياسية والاجتماعية» وآمنوا 
بمبادئ الحريةء ففي هذا المعهد درس بوشيكن 
وتکون هو وبعض الدیسمبریین آمٹال بوشین 
وكيوخلباكر» وهكذا جعلت موهبة بوشیکن 
حلقة من عشاق الأدب والشعر والمفكرين 
e SCR E‏ 
ولسوا فيه الموهبة الشعرية والعبقرية التي 
يملكها 2 نظم الشعر والتميز لأحاسيسه. 
I E EN‏ 
.ك ب ل کات 
أشعاره تستنسخ وتتنتقل من شخص لاخر. 
تعين بوزارة الخارجية. وصار موظفاً كبيراً 
ولكنه لم يرد آبداً أن يتحول إلى موظف 
وزاري» فكان ما آن ينتهي من العمل حتى يفر 
إلى مجتمعات بطرسبرغ 01۲0٥١)عP1‏ 
اد الاتاة لادة ‏ العلمية حت الشعر 
والقصيدة. هي الإلهام والوحي. لا ننسي أنه 
NLR OC‏ 
TT‏ 
عبد بطرس العظيم : 

كان بوشيكن منذ فترة دراسته يتابع 
الوقائع التاريخية التي تحدث. كغزو نابليون 
لروسياء وحرق موسكوء وزحف الجيوش 
الروسية على آوروباء وسقوط نابليون ونفيهء 
ومساهمة روسيا 4 السياسة الأوروبيةء كل 
کے ریت دوشکان, الع اکال ة 
بالحرية ب4 روسياء فعبُر بأعماله الشعرية 
عن انحلال وسطه» وكان يطالب بحرية 
الشعب» حيث يعتبره المرجع الأول والأخير 
للسلطةء وكان آول من حرض ودعا إلى 
سيادة الديمقراطية بين الناس» وعرف حب 


-الليبي الجا 


التجديد 4 شعره» الذي يهدف من خلاله 
CTE od‏ 
استرقاق الفلاحبن. 

كتب بوشكين مؤلفات كثيرة» عبرت عن 
Saa‏ 2 
مثل وانضم إلى حلقة المصباح الأخضر, 
وهي جمعية أدبية كان يديرها سراً أعضاء 
جمعية سياسيةء اشتركوا لاحقا 2 انتفاضة 
دیسمبر. کتب بوشیکن «آرزماس» و»رالي 
نشادابيیف» و »و حکایات» و»القرية» N‏ 
آيضاً بأعمال شعرية مثل: «الأمير القوقازي› 
و»الإخوة الأشرار» و»النور». ۰ 
کتب بوشیکن عملا فنیاً بعنوان (عبد بطرس 
العظيم)ء يحكي فيه قصة هذا الجد» وأهدى 
العمل إلى بطرس. وغد اعتبرت هذه الرواية 


من آعظم الروايات التاريخية المأآخوذة من 
الواضية 2 تارب اا ا 

ول نوفمبر سنة 1825 تو الإسكندر 

الأكبر وتول ا د ا ا 

تخلى عنه لأخيه نيكولاي. ولم يكد يعتلي 

الحكم حتى جاءت ثورة الديمبرين 2 14 1 
من ديسمير 1825 وکات 3 حركة 
ديمقراطية 2 روسيا. كان بوشكين منحازاً 
للديمبرينء ونتج عن هذه الثورة فتل بعض 
زعماتهاء ونفي بعضهم إلى سيبيريا. ومن 
ضمن الدين توفوا بوشين وكو جار 
وكان بوشيكن حينذاك منفياء وكا ا 


پک چ 
e‏ او ا 
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تات 


اتاد الفعوية الهجاتة 
الثورية. و الواقع كانت تبداً بالترويج ج 
جلسات النبلاء قبل إعلانها كعمل فني» وقد 
وصلت إلى مسامع القيصر الذي أجبره على 
ترك البلاد إلى موسكو. 2 تلك الفترة آلف 
اة بها استدعاہ 
ان جعل متهرشاعرزراً للبلاط: 
یں دکاءہ نے ,التقرب إلى 
القيصرء رغم انتقاده له ولسياسته»ء ونتيجة 
هذه العلاقة آتهم بوشكبن بالخيانة.ء ونفاه 
خارج البلاد مرة آخرى. 
خلال سنوات المنفي كتب بوشكين شعراً 
تصرة والأغان الثلاث 
eH OAC‏ . کتب قصیدة 
الفلاح التي بقول مطلعها : 

کوت تى هذا المنظر.. 

تري أكواخا بائسة هنا وهناك.. 

وراءها أرض سوداء ملآى بالمنحدرات.. 

وعقدت 24 سمائها غيوم رماديه كثيفة.. 

فآين أنت يا نهر النيفا الكبير.. 
لم تعجب القصيدة القيصرء ولكنه جامله. 
وفال له n‏ نملك موهبة فكة» وآنت 
بعبقريتك ستعوض الناس عن شاعرنا 
اين :2٨4[۷1٨16‏ وطلب منه 
آن تكون موضوعات الشعر سياسية لخدمة 
الدولةء وعندما خرج من عنده قرر آن تكون 
قصاتده وأشعاره وقصصه حول ما يحث 
کے العدہ والرگی. ما دام القیصر 
إلى جانبهء ولكنه فوجىْ بعدها برسالة من 
مدير الشرطة السرية ببطرسبرغ يقول له 
فيها لعلك توافقني .إن الشاب المطيع للأوامر 
هو النموذج الصحيح للتربية القومية وليس 
من تتقاذفه صور البطولات الزائفة ‏ لعلك 
, فهمت قصدي . ولکن بوشکین استمر ے کل 
ما يكتب . حتى وصلته رسالة آخرى من 
الشرطة السرية : فكر جيدا قبل آن تحرق 
الع 


ووضع بوشكىن تحت المرافبة الدفيقة E r‏ 
التقارير السرية ے2 تحليل كتاباته والرقابة 
على a‏ 
و2 5 OAL‏ ا خت کن الق 
مقابلة اا الجديد نيقولاي. وخوفاً من 
وک رت الاه اتی 
تؤرخ لجيلهء والتي كتب فيها عن علافته 
E‏ 2 ل ی رورع 
وکیشنیوف وکامنکاء الذین آصبحوا خارجین 
عن القانون. آمر القيصر آلا يسافر بوشيكن, 
وآنه ج حالة إيقاف» وإنما يمكنه السفر 
بمفرده كآنه حر»ء ولكن تحت رقابة أحد 
الضباط. وك 8 سبتمبر إثر وصوله إلى 
موسكو افتيد مباشرة إلى قصر الكرملين, 
ليصدق نوايا القيصر الحسنة ك القيام 
بإصلاحات سياسية واجتماعية» وبحث 
ا م ال ا 
والشعب» ووعده القيصر بإعفائه من الرقابة 
العاديةء وآن يصبح هو الرقيب على إبداعهء 
اا امام إلى برنامح الاصلا ات 
التي ينوي القيام بها. كان القيصر يدرك 
مدی تآثیر بوشیکن على الناس» ويامل آن 
Ce O O CE‏ 
E AT aN‏ 
البلاد» واستقبل بحفاوة من شعبه الذي كان 
يتوق إلى رؤية الشاعرء وكان الناس يحنون 
له الروّوس ويسالونه عن آخر إبداعاته. 
أقد بلع CO‏ مةه مجده» وآصبح e‏ 
للآدب الروسي . وقد قال مره US‏ 
ماساتي اف آصبحت شخصا وگمومنا. وآنتم 
تعرفون آن ذلك آسوا من آن يكون المرء امرأة 
عمومية». 

ناتاليا .. حياة بوشکین وموته : 
و2 عام 1830 عاد بوشيكن إلى بطرسبرغء 
ورآى آن الفرصة مناسبة لوجوده ككاتب 
ولكينونته» وتعرّف على واحدة من أجمل 
فتيات روسيا هي نتاليا جانكورافا نيقولايفنا 


r mm. -الليبي‎ 


aA 


Natalya Gancorava Nicolayevna 
وارتبط معها بعلاقة عاطفية. وطلبها‎ 
للزواج» فطلبت منه والدتها الحصول على‎ 
موافقة القيصر آولا. وافق القيصرء وتم‎ 
2 الزواج 2 سنة 1531. وانتقل للعيش‎ 
بطرسبرغ مع زوجته» حیث استعاد 4 هذه‎ 
الللدة دكرتات الا د2 اله س‎ 
قابل جوجول[0080) وكون معه صداقة‎ 
كبيرة وفوية وعلافة مبنية على التقدير‎ 
والاعتبار» وأصبح يزورهما.‎ 

2 سنة 1856 نشر 2 صحيفته بعض 
الحكايات الرائعة والمعروفة لجوجول. وج 
تلك الفترة بدا بوشكين وزوجته يترددان 
ويجالسان المجتمع البلاطي» مأخوذين 
بالحياة الدنيوية وبهجتهاء ما زاد التكاليف 
والمشاكل الماليةء وآدى إلى إذلال بوشكين, 
وكل ذلك بسبب جمال زوجته والمعجبين 
بهاء ومن بينهم القيصر نفسه. وقد دبرت 
مؤامرة لبوشكين تهدف إلى تحطيم حياتهء 
من خلال اتهام زوجته بعلاقات تربطها 
بالعديد من شخصيات المجتمع» وخاصة 
البارون انتيس؟٥‏ 411 وهو زوج أختهاء 
لکن بوشکین کان يثق ے4 زوجته. ومما 
يذكر آن رسالة جاءته تقول إن الذي آرسل 
الرسالة ضابط ونيم لاإتكف زوجتك عن 
متابعته. انك تعرفه» فلماذا لا تنزل إلى 
مبارزته. فأخذ بوشكين الرسالة وذهب 
إلى ضابط الشرطة السريةء الذي آجابه 
بنعومة إن اسيك كاعظط ا ا 
وكأعظم روائي يمنعانك يا بوشکين من 
ST gS o‏ 
شيء» وتتفرغ لشعرك وفنك وإبداعك. 
وکان بوشکین يريد أن يغادر البلاد نظراً 
لما يعانيه من التآثر بتشويه سمعته وسمعة 
زوجته» ولكنهم منعوه» فكتب عدة قصائد 
تعبر عن معاناته. 

و سنة 1831 قرر بوشكين أن يتحدى 


1 ار 
العاشق المزعوم للمبارزة. دفاعاً عن شرفه 
ج وجه الشائعات حول علافة زوجته به 
وهي بريئة. وك الساعة الرابعة بعد الظهر 
یوم 27 نایر 1837 وے شرناجاریکا 
ببطروسبورغK4)°€°R‏ €€6۲۸14[4 . حیث 
يوجد تمثال للشاعر. يذكر بالحدث» وفع 
بوشکين جريحاًء بينما نجا البارون من 
n‏ 
تو بوشكين بعد يومين من المبارزة 4 عمر 
لم يزد عن OL‏ 

الإسلام يراود شاعر روسيا الكبير : 
يعض الىز اتشات وا 2 TT‏ 
والکاتب بوشکین تؤکد آنه من آريترياء ومن 
سلالقھىك2w OS‏ 
حلدہ الخامس الذي (سلطان...). 
إن أشعار بوشكين التي كتبها 4 فرة 
التحافه بالليسيه تؤكد روح الميل للاستقلال 
وتمجيد السعادة عنده» وكان بوشكبن بريد 
آن يجسد بشعره الحقيقة» وآن يعبر عن 
EY‏ من خلال قصائده» وشکل مع 
شعراء مشهورين الجمعية السياسية السرية 
ك بطرسيورغ» لمحاربة الماضي الإقطاعي 
والعبودي» فكتب فقصيدة (الحرية). وك 
عام 1821 وتحت تأثير الثقافات 1-١١‏ 2 ة 
والسياسية كتب (ماعاة غا = ا 
السياسي. و2 عام 15822 ظهرت القصة 
الشعرية (الأسير القوقازي) التي تكشف 
ميول بوشكين للواقعية لتغيير الوافع 
الروسى ولإعادة د اة اا ا ا 
وحسب اعتراف بوشكين فإن القصص 
الشعرية الجنوبية تفوح بقراءته لبايرون 
الذي تعرف#على ماعطا > 
القوقاز» فشعر بايرون مشبع بالاحتجاج 
وحب الحرية. وتلك الفترة حط ا 
ينظر إلى مهة الأدب عا ي 
مساوية لاستقلاله الا ٠٨<‏ 
الآدب بصورة عامة. Eî‏ 


ك 


جات 


شعره» ما أدى إلى نفيه إلى قرية نائيةء 
8 الدرطة ,الکيسة» حتی أنه 
منع من المرور عبر موسكو خلال النفي 
رک (الفجر). وگانت عملا 
رومانتيكياً عبر عن ميل الشاعر لفردية 
الرومانتيكيين وفهمهم المجرد للحياة. وج 
آعوامه الآخيرة کے روک (دوموفسکی). 
التي تعبر عن الانتفاضات الفلاحية وآلام 
الشعب .كتب قصيدة (النبي). ونلمس ج 
ت ترہ آلواضح بالقّران الکریہ 
وبالسيرة النبوية الشريفة ولم يكن بوشكين 
يتقن اللغة العربية وانما تعرف علي القران 
الكريم من خلال ترجمة فريوفكين التي 
نقلها عام 1790 عن الترجمة الفرنسية 
وقام بها ديريوياي ورغم ان الترجمه تعتبر 
ای التقاد آلا آنببوشکین احس 
ل ر القرانوادرك معانيه وقد 
اعترف بنفسه ان القران الكريم كان اول 
کتاب ديني اذهل مخيلته وقد ابدع بوشکین 
.2 قصاند (مكاكاة القران) 
عام 1824والتي تعتبر من اشهر روائعه 
الشعرية التي عالج فيها ثلاثةوثلاثين 
سورة قرانية وتوفق 4 تقديم صورة دفيقة 
ا راں الفلتیفن الدینی ولثراء لغته 
E e.‏ برشکتن «محاکاة 
التران «لآول مرة 2 الادب الروسي إمكانية 

ر که ایحا وساعدت علي 
ام ے2 اوساط ,القرا الروس 
.لكنه مثل الطبقة المثقفة ال روسية لم 
يكن يعتبر الرسول محمح (صلعم) نبياً 
.1 ففرا اتك ومن تغییر 
الأوضاع 4 مجتمعه ومن توحيد العرب 
رغم عددهم الكبيرء إنه رمز النضال والآمل 
4 ققد اقتمد ے هن القصیيدة 
مراجع إسلامية ليبرز صورة الشاعر 
ن ادان الدەف هو السعى 
عاد 8 : 


زار بوشكين القوقاز» وتآثر بالمحيط 
الإسلامي» وكتب قصائد تشير إلى هذا 
التأثر: (الآمير القوقازي) و(القوقاز والليالي 
المصرية) التي لم يكمل كتابتهاء 
ا 6 رارت صر 
تعلم اللغة العربية. 

ومما يؤكد تآثره بالدين الإسلامي وبالقران 
الكريم وسيرة النبي 2 بعض قصائده : 
أقسم بالشفع والوتر 

أقسم بالسيف ومعركة الحق 

آقسم بنجمة الصباح 

أقسم بصلاة العصر 

كلا لم آهجرك 

فمن الذي هديت إلى ظل الطمآنينة 
وأخفيته عن تعقب الأرصاد 

فحافظت على حياته 

ألم أسقك يوم عطشك 

بمياه القفار 

ألم امنح لسانك 

سلطانا عظيما على العقول 

تشجع واحتقر الخداع 

ED E, SS E 
الشاعر الكاتب الروسي فحياته وكتابته‎ 
اکا عة‎ 
. صفحات‎ 

لم یعش بوشکین آکثر من 5۲ عاماًء لکنه 
دان ناکما عل 
مجتمعهء يطالب بإعلان النظام الديمقراطي 
بين الناس. 


هذه المادة مترجمة عن اللغة الفرنسية وهى 
کے ع تاھی امون الاش 
عشر والقرن العشرین» ے منشورات 
Lufienemazce mod lT‏ 
وكتاب السيرة الذاتية لبوشكينء وكتاب 
الآداب الروسية لايفان بتروفيكش 1۷4١1‏ 
petrovitch‏ . 
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قصيددة العدد O‏ 
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رض قيامتهم لم تمطز .. 


آوسلوی. 
عاشوا في الإسطبل وظنوا.. 
أن الإسطبل هو المأوى. 
خرضوا ان فقوا انما 
للأعراف .. 
وللآوهام 5 
وللا جدوی. 
نفخوافي نار مواقدهم .. 
راء 
لحدیث لم یروی. 
فاعاروا العقل لسائهم .. 
واعتصموا رعباً بالأقوی. 
رضعوا ثدي الذل .. 
وقالوا: 
نکب حتی نرت الحلوی. 
حسبوا أن الصمت ثواب .. 
والصبر على الجور التقوى. 
رفضوا أَنْ یکتشفوا يوما.. 


2 


انفدهم .. 
حيدر كامل .. العراق 
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7 انتقاء : 


سواسي الشریف 


لم ينج 2 القرية 


کآسری حرب 
قالوا هدنهة... 


اريج المخرب_المخرب 


أصابعك التی ر 


ما ان لمست أطراف قريتنا المنكوية 


حتی عادت 
إليها العصافير تغرد › 
أصابعك التي ر 
تعید رسم البلاد بعد کل حرب 
والتي , 
حين تلامس وجهي الحزين 
تآوي اليه 
الضحكات › 
أصابعك التي د 
حین اعزف عليما 
تعلن السنة 
ولادة فصل خامس 
فصل ر 


دا هط کی اتر کا تو انا 


قطرات مطر› 
وحدها 
أحتاجها . 


اميرالعراقي_العراق 


هل يستطيع الحب 


كما الزهرة ..! 


هل يستطیع 


آن يوقف الحرب 


كما الهدنة ..! 
آن يؤجل القذيفة ريثما يمروا 
کماالوقت ..! 
أن يخير اتحاه الرصاصة 
کماالریح ..! 


و يشير للقتلى 
آن عودوا إلى بيوتكم .. 
كما الله ..! 
محمد عبدالرحيم_مصر 


نحن 2 مأزق الأحياء 
الوقت يمضغنا 
بجهاته المهيضة 
وأغاني الوتر 
تهرب من ضفاف الجدران 
لأننا سريرالرصاص الطائش 
بآطرافِ خاف الستائر 


-الليبي [0<[ ا 


لأننا اعين النافذة المخمضة 
على أطفال القواضل 
التي ترضع ملح المسافه بفم صغير 
کي يسدوا جوع القری 
2 امعائهم العارية 
رياه ... متى يآتي المطر ؟ 
متى تأتي سيول الأزهار 5 
متى تختنق الحرب ؟ 
وتعود الحقائب كما كانت ©$ 
ونعود كما کنا 5 
ونعود كما کانوا فینا 9.. 
محمود بکو_سوریا 
رید آن آكون بندقية 
ريد أن أكون رصاصهة 
ولا آرید آن أكون زنادا 
فقط أريد 
أن أكون ممحاة كبيرة 
أمسح فيها وجه الحرب... 
علي الصالح_العراق 


۰ 
۰ 


أ 
ولا 


اداع ا 


9 استطيع ايقاف الحرب 
لكن استطيع المشي بك حبك 
استطيع البكاء حتى يتحول هذا القلب 
لزورق كبير بجناحات حنونة 
تطيرفوق القرى وتخطف اطفال عفرين 
من الكهوف المظلمة وتضعهم على صدرك 
لا استطيع ايقاف هذه الحرب 
لا أستطيع 
لكني قادرة على المشي 2 حبك حتى يبتسم 
القمر 
القمرالذي تنظراليه الان وآنت تبكي خلف 
النافنة ... 
آفین ابراهيم _سوريا 
کان سيآتي الیها مسرعا 


لو لم تقطع الحرب قدميه 
حیدرتورام _العراق 
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ET‏ اداع 
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تحسست وجهي. بأناملي» کان مکوراً 
وصغیراً» شعرت به کوجه نملة. عینان 
غارقتان ب2 الحجم المجهري» رأس مرتبط 
بنهاية دقيقةء الشكل طولاني مؤلّف 
ن. هل أصبحت نمل $ ` 

یا إلهی! لقد أصبحت نملةً. كيف أتفادى 
نظرات الئاس وتعليقاتهم ماذا لو 
رآتني زوجتي التي تفتخر بوجهي الناعم 
البيضوي؟ لو رآني الجمهور الذي صفق 


نمابة آمسية أدىية5 ماذا لو دخلت 
نار اسے ہڈا الراس الصغیر5 کیضف 


اي اللاف الان ے اة 
الأولى؟ وكيف سأشرح لهم تاريخ الأدب 
المملوكي بكلّ انحطاطه المدهش؟ تاريخ 
لك الحهة يوني وة اليل شكلا 
ا د و 
النمل كبير للغايةء فهما يشتركان 2 التدني 
الحجمي. ٠‏ 
هل سيصطادني اا العلوم ee‏ 
البكري» المعروف بفقهه الكلامي الساخر - 
ل ا م 
ر 


-الليبى [ 62 ا 


وتقدمني لصغارها؟ يا إلهي ما صعب آن 
تكون وجبة آكل لغيرك؟ أن يستغل ضعفك 
ا ا »زتره ا 
Ic‏ 
E E O CC‏ 
والزوال حتى تتقد تلك اأصفة لتدمر کل ما 
حوله حفاظاً على بقاء صاحبه. 

دخلت القرفة الثانية خوط من استقاظ 
زوجتي التي تقرآ تصرهفاتي حتى 4 نومهاء 
وخشية آن ترى ابنتي شكلي الجديد» عرف 
أنّها معجبة بي» فهي ترى 2 أبيها الشخصية 
القوية. القدوة لهاء تفتخر بأنٌ أباها كاتب 
نبيه» وتفادياً من رؤيتها لي بعد هذا التحول 
الكارثي المرن. والتحول الخارج عن منطق 
الشكل لأحجام الموجودات والكاثنات المتخذة 
لنفسها هية بمعرفتها لكن من غير إرادتهاء 
آثار 4 نفسي - ككائن يبحث عن فرصة 
El ol CY‏ 
النگل. 

آسرعت إلى اغلاق الباب» تقودني مساحات 
فو ااذه و تر امان اال رشكان خا 
ا 
RES EE‏ 
لحظات الاندلاق الكبرى بعد الانسلاح 


ادا 
mı:‏ 


من الهيكل الإنساني إلى الغرابة المدهشة 
والمشاركة 2 الحجم الأزلى الا 

تسلقت الكرسي ووقفت أمام مرآة الحائط 
آتأمل حجمي وشكلي» يا إلهي ما آقذر 
هذا الحجم! كيف سأاعيش؟ ها ”ا 
طقوسي 2 تجلياتها البشرية ١٠‏ 
الشكل الجنوني؟ فالارتیاد ائ ا 
all LEUNG‏ والتادي ومراکز 
ال قرات لم يعد ممکناً لا قد آد 2 
لهس مفاجئء فالناس ينظرون إلى الأعالي 
المنفلتة منهمء متناسين أنهم وآد ( ا 
التراب)). 

قد لا أكون جديراً بالدخرا ا آماكنَ 
مخصصة هندسياء لأشكال أخرى تهمْش كل 
من لم يخلقّه الله على رائحة شكله. بث أعيش 
2 مساحة صغيرة فاصلة بين حياة هارية 
2 يندلق قريباً من الرآس. انتابني القلق, 
نزلت من الكرسي بهدوء» وصعدت طاولة 
الكتابة. لأكتب رسالتي القصيرة: الإنان 
غير جدیر بالعیش طالما لا يمارس إنسانيته 
اا ا عليه آلا و 
شيءٍ الا أن يکون إنساناء غادرتك ل ا 
كذلك. وضعت الرسالة بے مان بارزء ثم لم 
أ عد أعرف ماذا حصلي لي بعد E‏ 


ججج 


Î‏ اداع 


دين الآدب والتاريح 


د. علي عبد الحميد الفاخرىي 


مه »مھ 


لعديم: 

ذات يوم دشرت لي «الفصول الأربعة» دراسة 
تحت عنوان«يتيم‌وادي تيهاوت والصياغة الأدبيّة 
لتاريخ الجهاد» وکان مرتکرّها ما لاحظته 2 
کتاب عنوانه «یتیم وادې تیهاوت»» وضعه الباحث 
اعا ر دیا ا ف 
يؤرخ فيه لواحدة من مآسي الغزو الإيطالي؛ 


فالکتاب. 4 مضمونه و4 مغزاهء تاريخ صرف 
NSE‏ 
متخدًا منځی رواتيًا متماسگا؛ تنتظم أحداته 
الذقة والحبكة والتسلسل المنطقنْ الهادئء وهو 
ما يدفع القارئ إلى التساؤل: أين ينتهي التاريخ 
ويبداً الأدب؟ ذلك على الرغم من أن التاريخ. 
أيّا كان منه ينطلق القص وربما الأدب بعامةء 


-الليبي [ي6ٌ[ ا 


وى نالاج 7 0 
حدٌ تعبير وليك ووارن - ٫إِنٌ‏ العمل القصصيٌ 
يقدم عرضا لتاريخ حالة» ك الخيال الذي 
تقوم عليه القصةء ومن تم الرُواية التاريخيّة 
منها والتخييليةء يبدو الفارق الهم بينهماء وهو 
المبزرالمنطقى للتساؤل الآنف. 

ويبدو أن الصورة هي نفسها 4 «حكاية ا 
عیشة» 2 وضعها الكاتب يوسف خشیم 
ونشرتها دار مداد اة والنشر. ا3 E‏ 
التاريخ فيها برآسه من الاهداء الذي EL‏ 
فيه الكاتب أن يكون قد وفى «ولو جزءًا بسيطًا 
من صراع «الرايس عيشة» مع البحر والحياة» 
E r. ao E RSE‏ 
تكشف بوضوح عن علافة هدا العمل على تخو 
ما بالتاريخ. 

ملامح الروايةالتاريخيه بخبة: 

2 ونمضي‎ n ما إن تشرع و‎ e 
بالغة‎ E حتى تفجأاك‎ EN 
2 الإدهاش‎ 


رسم الحدث و2 تحليل 
الشخصيًات. a‏ آمر ا ع 


تفاصیيل الحدث ٣‏ ثم لاعتنائه بالعمومیات 
ذوات المغزى السياسى e‏ وهو ما 
بفارق العمل الروائى ل E‏ فيه «آن 
يكون من بنات الخيال» ومن فلذات القريحة» 
ذلك الخيال الذي يبدو رصد الجزتيّات من هم 
E‏ فهل آضاف اخشیم شينًا من لدنه 
ا الذي ترصدهہ EE e‏ 
ONE‏ 

إذا كان الأمر كذلك» وهو يبدو كذلك. فاده 
يمكن تقرير أن هذه الرواية هي رائدة الرواية 
الثاريخيّة ب2 ليبياء لا تلك التي تستلهم التاريخ 
ولا تلتزمه عند كثير من الكتاب العرب ومن بينهم 
اللْيبيّونء وهو ما يفتاً يلاحق الإنسان على نحو 
ما حتی وهو يقف على الأطلال 2 قصائده 


بل هى تلك الّتى تتخذ من الشخصية التاريخيّة 


ومن الحدث الا مرتکرًاء مسد الي 
التعريف الاصطلاحن الذي ينظر إليها من 


O اداع‎ 


حيث هي «سرد فقصصي» يرتكز على وفاتع 
Ey:‏ تنسج حولها کتابات لث ا يعد 
إيهامیٰ معر4»» آو من حيث هي «سرد قصصيٰ 
يدور حول حوادث تاريخية وقعت بالفعل» وفيه 
ا 
آو خیالیٍین آو بهما معا». 

ثم م انه قمکن الفرول دتا د الآدب العربي 
الحديث؛ SE‏ ا الزاوية التي کا منها؛ 

من حيث إنها مبنيُة على الواقع الشعبيٌ وليست 
منطلقة من التاريخ الرسمیٰ كما عودتتا روايات 
جورجي زيدان وعلي آحمد باکثیر وطه حسین 
وغیرهم؛ سيرة امرآة عايشت اليحر وكابدت 
آهواله وصارعت حيتانه 4 بطولة نادرة. وقصة 
قرية (هي قرية زريق من ضواحي مصراتة) 
تواجه البحروتقتات منه‌وتفترش‌ رمال شواطته؛ 
وهي 4 الوفت نفسه تتطور. 

الموضوع المعالج : 

تبدو الرواية معنيْة بتصوير صراع المرآة مع 
الا ا ا 
TT AE‏ 
او را امک الل إن ما اا ات إلى د 
لرا ل ار ال سے 012 ا 
هو هذا؛ وهو ما يتضح 2 الإهداء الوارد آنمًاء 
ثم ے مجریات الآحداث التي يشكل فيها وحجود 
الجل خلفيّة تتجلى قيمتها 2 إبراز صراع هذه 
مراد 

البنية: 

يتشكل هذا العمل 2 مجموعة فصول أو 
لوحات e‏ (29 لوحة) E‏ 
منها بے صورة قصّة قصيرة؛ نظرًا إلى كونها 
کیائا «يهتم بتجسید موغف معين ب حياة فرد» 
وهي هنا 2 حیوات أفراد هذه الروايةء أو انها 
«وحدة E‏ لھا کیان ذاتي» ثم م ينتظم 2 
سياق موحد تفضي فيه كل لوحة إلى التي تليها . 

تشکلالحدث: 

بعد تقدمة فيها شيء من التغني الملحمي بجمال 
القرية الأسطوريء تبداً اللو الارلى م خت 
انتهت القصة؛ إذ «يظهر خيال امرآة عجوز 
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TT‏ اداع 


نحيفة البنية تلتحف رداءً أزرق» يتبين فيما 
يلي ذلك من آحداٿ تصورها اللأوحات اللاحقة 
نها هي نقسها الموضوع المستهدف. وتكشف 
حيلهة (الارتجاع الذكروی) هده عن رو راوي 
عن دلت الا لای 
الر زد سياق ا المراد من خلاله إيهام 
القارئ بأ هذا العمل إنما هو معني بإبراز أبعاد 
اکا کف ماه ولعل فشن 
س علا اعرد ت 
ظاهرة 2 هذه الحيلة التي توحي أيضًا بمدى 
قرب هذا التاريخ على نحو توشك أن تجعل منه 
حاضرًا لا تاریځًا ك تحاروات ا 
کک کے عا تصورات الکاتب 
أو الواقع السُردى الذي يبدو مختلكًا عن الواقع 
الحاضرء و2 صورة تحيله إلى الرّمن الماضي؛ 
بالنظر إلى أن الثاريخ يكشف «عن مرحلة معيْنة 
ومحدودة من ماضى البشرية». 

ذلك إطاروصف, قد ينبي عن أن هذه الرّواية 
لقرية بحريّة رمليّة جميلة«تنام كل ليلة على أنغام 
معزوفه ة البحر الأبديةء وتصحو کل ج کل 
تراتيل اليمام» وتسابيح القَمَّرىٌ والكروان نسيها 
التاريخ» آو تناساها لتنعم بآنوثتها البكر وجمالها 
الذي لا يشیخ. لو رآها «هومیروس» لتغنى بها 
مثلما تغنى 2 إلياذته. ولو سمع بها «الفارابي» 
لاستقرفيها وجعلها «مدينته الفاضلة».». 
N ED O‏ 
بكشف سر يكتنف شخص العجوز. اختزله 
CE o e A ET‏ 
إبطها الأيسر,ء وقد خبُأته داخل كيس قماشي» 
والناس من حولها جاهدون 2 محاولة كشفه. 
ويشرع الكاتب 2 كنف هاا ا 
الأوحة التي يتبين فيها أن الحكاية جمعاء 
وبجميع لوحاتها التالية. ليست سوى ذكرى 
تستعرضها العجوز؛ «شريط يمر آمام ناظريها 
يطوي سنواتها السبعين 2 مح البصر» عادًا 
بها إلى أَيّام طفولتها الأولى «طفلة صغيرة تلهو 
وتمرح بجديلتيها الوذاوين اتط راقن د الان 


المجاورة لنطقة «زریق».»» وتمضي هده المرحلة 
تكثيف شديد؛ تنتقل فيه بطلة الرواية من 
زمن اا اللاهية اا کے ۰ نے الحالم؛ 
نے إطار زمني متسارع متداخل ووصف يكتنف 
الحدث. 

ثم تمضي بقيّة اللوحات مصورة الأحداث 


المتصاعدة وهي تروي حكاية «صراع الرايس 
ا مع البحر والحياة»؛ ححجب الفتاة افاقاء 
بفارس الآحلام» الخطبة و الانتقال إلى القرية 
المجاورة «زريق» وعش الزوجيّةء ثم مشاركة 
الزوج الصيّاد 2 عمله الشاق؛ الصيد وركوب 
0 

وهنا تبداً رحلة استحقاق N‏ «الرايیس» 
وتبدآً البطولة ومجاهل المغامرة «يا لها من 
امرآة!! لا تفرغ من مغامرة حتى تخطط لمغامرة 
اكرات كلر. لو 0215 ا 0 ا 
آعظم بلاد ہے الدنيا» حتى مع «القرش الأزرق 
E‏ 

وتتصاعد الأحداث» مع ما يكتنفها من تفاصيل 
تتعلق بالبحارة وما بقع لهم ثمٌ بحفل العرس وما 
يحدث فيه» وتبلغ المغامرة ذروتهاء عندما توج 
«عيشة»بعهدها الذي فطعته على نفسها وتشرع 
2 الانتقام من ذلك «التمسوح» الذي شوه يدهاء 
وهنا يقدّم الكتاب وصفًا دقيقًا مثيرًاء يشفل 
مساحة واسعة من الزواية الصْغيرة. لصراع 
الراييس عيشة مع سمك القرش؛ يكشف عن 
بطولة نادرة قلما تتكرر» وعن قدرة على الوصف 
عر نظیرهاء ربُما تذکر على نحو ما بالمبارزات 
التي تقع بين أبطال الملاحم؛ كالمبارزة التي وقعت 
بين بطلي الإلياذة هكطور وآخيل؛ إذ يبدو هذا 
الوصف ذا نفس ملحميٌ واضح 

وتكتمل الحلقة عند بلوغ الروايةنهايتها بالكشف 
عن حقبقة «الكز» الذى عرضتة اللوحة الأولى؛ 
E IEEE‏ 
ا ا ا 
خلت يدها هيه آخرجت صورة ة الحاج فرج 


مسعود e‏ باخشاب زورفها الذي تحطم 
ذات ليلة على الشاطن. أدخلت يدها ثانية إلى 


-الليبي [66 ا ا 


الكيس. التقطت عقدها الذي صنعته من أسنان 
القرش. أحاطته ا vS‏ 
ألسنة اللهت ألا 0 ا 1 ا 
ولمعاناً كأنه حبّات ياقوت ولؤلؤ. قبّلت الصورة 
بحب» واحتضنتها فوق صدرها 
وكانت فد فقدت زوجها الحاج فرج وانتصرت 
على القرش. 
N‏ 
أوّل هذه الأبعاد» بعد ذلك اللقاء الحميم بين 
الفتاةومن ترجو آن يكون فارس آحلامها ورجلها 
المستقيل» EEE‏ 
ج أحدات الرواية؛ بدءًا بالبحر وانتهاءٌ بالرمال 
والأشجارء أَمّا ثانيها فهو هذا التناغم بين 
الاد ال جات کنا مو ف جرم لوةه 
«التقت النظرات» تعانقت. تمازجت» رقصت. 
غنت أغنيّة القلب والرُوح ‏ رد عصفور على 
غصن الشجرة» فشدت معه جميع العصافير 
التي كانت تراق على جريد النخيل وأغصان 
الزيتون والرْمّان والحناء فردد صدى أغنيّاتها 
الكون بآكمله وعزف سيمفونية الحب والحياة». 
وتزداد البيئة الرُومانسيّة إغراقا 2 هذه الصورة 
الباذخة لأحلام اليقظة: «إنه هوء لطا ما حلمت 
به 2 منامها وزارها ے2 آحلامهاء وكم مرة رآته 
علی‌هیئة طائ ر آبیض‌یضمها بین جناحیه‌ویطیر 
بھا عالیاً إلى حيث لا عين رآت ولا آذن سمعتء 
يدخلها عوالم خيالية تحيط بها الروعة والبهاءء 
والنور يغمرها من كل جانب» وعطور الكون 
كلها تغفسلهاء وآنامل ملائكية تسرح جديلتيها 
الطویلتين وتمشطھما ثم تسكب عليهما آطايب 
من جتان الفردوس» وحوريات يتحلقن حولها 
يلبسنها حللا نسجت من قوس قزح» وحيکت 
بخيوط الشمس» وطرزت بنجيمات السحر 
يعزفن على دفوف الفرح وينشدن 
نيم الهوى» وغيرهنٌ يحملن الشموع التي 
Rk‏ يحملنها إلى خدرها المرصع 
بآلوان الطيف تنسدل عليه ستائر هن ستى 
البح الوضاح» وتزف إلى فارسها وفتاها الذي 
تجده قد خلع ريشه وظهر لها وكأنه ملاك 2 


«»« » ونامت». 


ادا 
mm:‏ 


محراب الحب» يستقبلها بابتسامة كأنها فلق 
الصباح» فارداً ذراعيه ليضمُها إلى صدره 
فتسرع إليه فاتحة ذراعيهاء وترتمي 4 حضنه». 
ثم تلك العلاقات الأسريّْة الداضة المتافعة 
العادات الشعكة الق ع 
مع البحر ومع شباکهم وصناراتهم 
والبيئة البحرتة الجميلة تحيط بهم «تبعثرت 
النوارس من عقدها ليحط بعضها على سطح 
ا أت تمصي 3 تتابع سرب 
الأسماك. وتعود بقيّتها إلى أعشاشها فوق 
الجزيرة الصغيرة القريبة من اا ثم 
صورة من صور ذكريات الجهاد» أو ما يذكر بها: 
۳ ۱ من ا ال الدتا والآخرة. فيا 
نوارسي ليكن مرآك ي 
فرج بهذه الكلمات» وهو يودع الشمس الغاربة 
ونوارسه اللاهيةء متجها إلى حيث شباك والده 
مكؤمة فوق السدة تنتظر من يعيد إليها الحياة 
لتبعث فيه الحياةء بعد آن فقدت صانعها 2 
معركة «فصر حمد».». 

وممًا سهم 2 إبراز هذه الأبعاد هو أنها تجلت 
مظهرين: اجتماعيٰ 2 النمط الذي يحياه 
آفراد مجتمع بحري قديم کما تبین» وفنیٰ 
ل وانىی E‏ يبدو فيه الحرص 
واضځا علی رسم حدود هذا E el‏ 
کلھاء و2 تصويرها ذلك المجتمع البحري وتلك 
I N‏ 
متجانسةء وإنه ليصعب التغافل عن بعض 
مكوناتها اكتفاءً ببعضها الآخر. 

ا 

تظهر هذه البنية ب4 آسلوب يعتمد لغة فصيحة 
E N‏ 
قصيرة تتسم بالبساطة والوضوح وتنحو منحى 
تصويريًا يتوافق مع الجو الرومائسي. 

وكذلك الحوار الذي يُلاحَظ عليه القصر 
والندرة والفصاحة لک ریما جنح ال e‏ 
ا a‏ 
البسيطة التي تتمثل بها الشخصيات. 
هوامش: 


الدؤوب؛ 
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خضر الآغا . سوريا 


لم تفلح فصيدة المجاز واللغة والقضايا 
اسار تحفّق شعري يمكن أن يضاف إلى 
السيرة اللامعة للشعر العريبى 2 مراحله 
حه الکیری: بل علی العکس ظهھرتث 
عبارة عن مجزرة لغوية لم تكن معها إمكانية 
فباسم تفجير اللغةء واكتشاف بعدها الجوانى 
اا مت تراكيب بدا من السير مرد 
العلاقة بين الكلمات المتجاورة فيها من جهةء 
وبينها وبين ما تشير إليهء ما تود الإشارة 
إليه من ج آخری. 0 ا ا 


2 بحيرات لا نهائية تتصارع فيها الدوال مع 
المدلولات صراعا عبتا لا يفضي ولا ينتهي . 
قصيدة المجاز 4 قفص الاتهام : 

ساهمت فصيدة المجاز واللغة بتخريب الشعر 
العربيء وقدمت نماذج مشوهة للشعر 2 
نسخته الحديثة 

وباسم القضايا آسست وحمت مفاهيم لم يزل 
النظام الاستبدادي 2ے المنطقة العربية يبني 
عليها استمراره 2 السلطة والتلط والعسف 
والجور والإجرام ويبني عليها تآبده آيضًاء من 
مثل: مواجهة الصهيونية والاإمبريالية والرجعية 
وآدواتها 2 الداخل وغير ذلك... ونتيجة 


2 س س 


لعجزها عن كتابه موضوعات حرة وشعرية 
فحسب» بل مفهوم الشعر ب4 تقافة القارئ 
EG Cs E‏ 
ا فوا اا هھ 
كما تتظر إليهم- رعاع» ومتخلفونء وجهلة 
لا يقرؤون» ويفتقدون للثقافة التي تؤهلهم 
لارا الرء الدن بد عاو 
ات اسا ما غاا واا د احدف 
سماوات الله وتركت الناس لمصيرهم الذي 
يقرره الطغاة المسموح لهم بكل شيءء انطلافا 
من السماح الذي منحه الشعراء لأنفسهم! 
TR‏ 

التخريب الممنهج : 

قلی .هدا کد امیت نة اا ا 
بتخريب الشعر العربي» وقدمت نماذج مشوهة 
ق E‏ 
الفشل» آو هذا التخريب الذى قامت به على 
المرحلة التي نشآت فيها و 
وستينيات القرن العشرين)ء بل امتد إلى 
Nala MET‏ 
واظبوا ويواظبون على كتابة هذا الشكل وهذا 
النوع. فلم تظهر 2 المراحل اللاحقة إضافات 
أو انحرافات مؤثرة على قصيدة الحداثة 
E‏ 
وإن ظهرت بعض المحاولات لبعض الشعراء 
u E‏ 
فإنها بقيت محاولات فرديةء مبعثرة. غير 
مؤثرة. بل تم النظر إليها بوصفها تنتمي إلى 
ك ااا س 

ها ار ا ال ان هاو اا دة 
قصيدة اللعة والمجاز والقضايا وفق النماذج 
ا E‏ 
EEE‏ 

كذلك الأمر عندما تمردت القصيدة على 
نفسها وانقلبت لتتناول تفاصيل الإنسان 
وشؤونه اليومية. عبر لغة هي أقرب للغة 


_ 


الناس ونظرت إلى اللغة على الضد من 
بلاغيتها وتقعرها ومجازيتها الموغلة 2 
الإسراف»ء وذلك فيما عرف بالقصيلة 
القفوية. فقد عرقت قك القند 0 
لا تقول شيتًاء وانحدرت باللغة من مستوى 
الكتابة إلى مستوى الحكي والثرثرة. فصار 
القارئ مضطرًا لقراءة ضصفحات > ا 
يقرا نصا سرديًا يُخبره عن شيء ماء ويمکن 
اللاستعاضة عنه بقراءة أو بجلسة 
نميمة! فبدت القصيدة الشفردة د ا 
تراكم غير منتج للتفاصيل من جهةء وثرثرة لا 
تؤدي إلى آي معنى من جهة آخرى. 

الحسبن والسلالة الماغوطية : 

إن السلالة الماغوطية (نسبة إلى محمد 
الماغوط) الواسعة الانتشار ے2 الد ا 
ورثت عنه شكلانية سطحيةء إنما لم تستطع 
أن تكمل الطريفة الخاصة الت ا٠‏ 7 
شعره» إن من حیث عمق موضوعاته غالبًاء أو 
من حيث جماليته غالبا ج استعمال اللغة. إن 
قوة الطبيعة الشخصية للماغوط. وإن آثرت 
فمن آئى بعده من الشعراء لها > ١*۰‏ 
منيعاً آمامهم» منعتهم من الاقتراب من عمق 
قصائده .وجماليتها: لذلك اكا ٠‏ 
إن قوة تأثير الماغوطء أيضًاء منعت 5ا 
آخر من التأشر ك جيله أو الأجيال ااا 
هو رياض الصالح الحسين. لذا ك 
تجربة الحسين ك4 مرحلته (سبعينيات 
القرن الفائت) محصورة ضمن تداول ضيق؛ 
بالإضافة إلى آنه وفق التصنيفات ا ۶ 
گان مج ا علي الال ااا ۶ 

انتشر الحسين على نحو كبير إبان انطلاق 
الثورة السورية 2011 فقد طبعت أعماله 
الكاملة آكثر من مرةء إن ورقيًاء آو إلكترونيًاء 
الأمر الذى يشير إلى أنه آعيد إك- 
حيث إنه كتب عن سوريا «التعيسة كعظمة بين 
فكي كلب». وعن الحرية والمجازر والرصاص 
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والمعتقلات وغيرها مما يجري 4 سوريا . 
الك يمکن وصح الماغوط والحسىن صمن 
ما يمکن تسميته: «الشفوية المضادة» فيما 
الآخرون» غالبًاء يمكن وضعهم ضمن عنوان: 
«الشفوية السطحية» أو شفوية أال»حكى» 
ا نا قامت به الحداثة الشعرية 
E.‏ 
تسميته: «الشفوية المضادة»» فيما الآخرونء 


ED e 
السطحية»‎ 

محاولات الاإانقاذ الفاشلة : 

ونتيجة لهذه الانرلاقات الخطيرة التي ارتكبتها 
ووفعت فيها الشفويةء بل آکٹر» آ سیت لها ؛ 
يمكن اعتبارها كذلك الآمر قصيدة أفلت . 
ربما تكون محاولات تحديث القصيدة العربية 
عبر مشروع الحداثةء» أو عبر الشفويةء 
والشفوية المضادة. وغير ذلك هي ذاتها 
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محاولات إحياء الشعر کالتی قام بهاء على 
سل e)‏ مجمود سامي البارودي وأحمد 
شوفي وحافظ ابراهيم وعلي الجارم وغيرهم 
مما عرف ب»المدرسة الإحيائية».. وهی 
اراز اكات الخد الكيرة > 
«الديوان» ال اسسها قباسن مجمود العقاد 
وإبراهيم المازني وعبد الرحمن شكري.. 
ال سس اقمدة یکن ان کون ما ا 
وتراكمًا للتراث الشعري العربي الباذخ. 

إن وحود شعراء مھمیںن 2 تلك المدارس 
والحركات الإاحيائية والتجديدية» کاحمد 
شوقي مثلا 4 مرحلةء ونزار قباني مٿلا 2ك 
مرحلة آاخری: لم يستطع ان ا عك ے أن 
انعر الفربى اكاك الرحة والما 
التي كان عليهاء فبقي قباني فردًا مفردًا 
2 التاريخ الشعري الحديثء إنما ونتيجة 
ظروف عديدة منها الهجوم الذي تعرضت له 
عبر التاريخ» إن لم يكن أقدمها. وقد ظهر 
بدأ ملحميًا بے مکان» فما لم يعرف مكان 
هنذا > بعص الآمم کانت تغنيه. 
وقد شهد تطورات وتغییرات مختافة حلی 
تمن الاد الراخدة هذه اترات كانت 
تشير إلى ضرورة موضوعيةء وليست فقط 
فنية تتو حب تعییره» کالتغییر الذي أجراه 
الا اع اا ا ا ا 
الذي يقتضي تغيير شكال التعبير. لم يسخر 
أبو نواس من القصيدة الطللية لأن مزاجه 


_ 


الشعرى أقتضى ذلك بل لأن الدول ١‏ 
ك لك الأتاء وقد وصلت ا ۳ 
متقدمة من التطور العمرانى والتقا د ا 
قد جعلت من فكرة الأطلال ذاتها تبدو. ك 
ذلك الزمن» وكأنها شىء من الحراد ك 
لاأ وجود لها إلا ب آذهان متخافةا ا 
العمرانية المترافقة مع النهضة الثقافية التي 
أحلت مفهوم «الكتابة» 2 المرتبة الأولى 
ثقافيًا جعلت آبا نواس يسخر من واحدة من 
أعظم الصيغ التي ابتكرها شعراء العربية ك 
جاهليتهم: الطلل. التغييرات التي لجا إليها 
أولئك الشعراء 2 تلك العضرر ,ا 
أكملت ذلك المعمار للقصيدة العربية 
ضمن شروطها الدقيقة ومعاييرها الصارمة. 
لکن» كما يبدو فإن e‏ مطلق قصيدة 
استفذت إمکانیاتها إن ے القول» آو 4 شكل 
ظهورهاء والدليل فشل المحاولات التجديدية 
جميعهاء وإن كنت أعتير أن الحداد ١‏ 0 
هي الإعلان الأكثر سوءًا عن هذا الفشلء إذ 
تراق ذلك مع تخريب لفهوم الشعر وللذاققة 
الشعرية وللثقافة المرافقة برمتها. 

الشعر يوجد ے2 القصيدة فقط : 

الشعر يظهر على شكل قصيدةء وما لم 
یکن ظهوره على شكل قصيدة فلا يسمى 
شعرًا بآية حال. إن وجود الشعر 4 أشكال 
كتابية آو فنية آخری» آو ے واقع ما: کظهوره 
ألحظة تتح الوردة» أو عيات اله إلخ.. 
فهذا ظهور شعري لا يؤيد وجود القصيدة 
ES lS Cl‏ 
الشعر يوجد 2 القصيدة فقط. أما الشعرية 
ففي كل مكان ربماء وتكمن المقدرة الشعريةء 
گاحتمال کبیرء 2 اكتشاف الشعرية اا ۰ 
الأشياء. كمة الكشر من الاراءتقوز ٠ ٠‏ 
أنتهاء الشعر لأنه موجود 2 تفال "ا 
كلها وطا طا الحياة مستمرة فالشعر مستمر. 
تنطوى هذه الآراء على عدم التمييز ب ا ا 
الذى لا يكون إلا ے القصيدة وب اا 
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ق 


فيمكن أن ينتهي» على الأقل» بسبب العمر. 
الرواية والقصة والسينما والمقالة والكتابات 
والآماكن والشمس والنجوم وغيرها... و2 
الجماليات التى اكتشفها بعضهم ے2 القبح! 
لذلك فالأجدى والآكثر صحة أن نتكلم عن 
ةة ے تلك الأشياء: ولیس عن شعر. 
كاحتمال كبير. 2 اكتشاف الشعرية المتوغلة 
شباء 

لکابة الت تعجبتا هى كتابة شغربة 
لآنها شعرية. ما نقرؤه تحت مسمى: قصيدة؛ 
ونعجب به» هو غالبًاء كتابه شعرية. دعجب 
به لأنه كلام جميل ربماء وتشبيهات جميلة 
ربماء ومفارقات جميلة ربما... وهدا نوع من 
الشعرية 2 الكتابةء لكن الشعر أمر مختلف . 


قالوا 


(جيد» أحسن » آفضل. ا تدعها 
ترتاح. حتى يكون جيدك آحسن 
و Ab‏ أفضا ( 


أوسکار کوکوشکا-تشکیلي نمساوي 


ما يجعلنا نقول عنه شعرًاء أو نسميه قصيدة 
هو من جانب: عدم التمييز بين الشعر 
والشعرية» ومن جانب آخر: الترابط الوثيق 
بين الشعر والجمال الذي يجعلنا نقول عن كل 
شعرية إنها شعر. 

وهده يشا فلت : 

شاح الشعر وانتهى عمره» وقد منح إمکانیات 
القول لطرائق وأشكال تعبيرية آخرى» وما 
إصرار الشعراء غل كتادة القصيدة حتى الان 
الا استجابة لقوة الشعر 4 بنيتنا النفسية 
والتاريخية والتقافيةء هي نوع من التفاعل مع 
رائحته المنتشرة 2 الآأجواء بكل قوة. إذ إننا 
لم نزل» كناطقين بالعربيةء نذردد» حتى الان 
بإعجاب بالغ الكثير من آبيات امرئ القيس 
وآبي نواس والمعري والمتتبي وسواهم... وكآنهم 
رسوخ الشعر فينا فإننا نكتبه دون آن نتساءلء 
حقيقة» عن تأثیره 2 حیاتاء وعن جدواه» أو 
كتابى آخر نعتقد آنه شعر لكن 2 الحقيقة 
2 القصيدة» وهذه آفلت. 


e 
۰ را رما‎ 
بام رمال‎ 
. آننا تحلينا بالأفق الواسع لظلت كل هذه المطبوعات حية ترزق إلى الآن‎ 
الصحافة كلمة » والكلمة تخلد الموقف وتكتب التاريخ وتثبت زاوية البصر‎ 
. على صورة الفعل لكي لا تموت الحقيقة‎ 
ألم ندرك بعد أن نورا 2 سماء الوطن يموت » كلما ماتت لنا كلمة ؟‎ 


0 


لاوا ا ص ان بال 
aN N‏ ۲ ا 


ترجمة القصائد بين الافتراب والاغتراب. 


هل تفنل النرجمه روح النص ؟ 


منى بن هيبة .طرابلس 


أانفمت الآراء بىن موید ومعارضص فيما 
خت 
الخسات الت ا ا 
الكريايرت 2 
ولا شك آن الكاتب عندما يكتب طإنه يعطى 
للموضوع آبعاده کما يطبع 2 تفاصیيل النص 
بعضاً من روحه آو الروح كلهاء وقد يضيف له 
روحا آخری تتطلق 2 الهواء وتندلق مع شعاع 
e‏ 
الفن غيور جدا : 
يفول «إندري تارکوفسکي»› )) 3 اومن بانتاج 
نسخ للوحات ولا بترجمة للقصائد» فالفن غيور 
وما هي الشروط التي يجب توفرها ج4 المترجم 
آهل الآدب فکان الى" ت 

اة روح إنسانية بن ا ا 


کد النافد والشاعر الملصري «مجمود اليتا» 
يظل فاقداً لروح اللغة المترجم عنهاء لآن للغة 
روح لسانية يختص بها آهلهاء فما بالكم بمبدع 
آدبي من آهلها ٩‏ وعلیه فإانه لا يكفي آن يکون 
المترجم ملماً أو دارساً للغةء فكل ذلك لا يؤهله 
للاقتراب منهاء فالمترجم ليس ملما ودارسا أو 
متعمةا 2 الغالب وگل دلا ا ال ت 
روح النص وجسده : 
العيساوي» وجهة نظره وفيها يعتقد :(( للنص 
روح وجسد. ريما يستطيع المترجم ترجمة 
ينقل روح النص مع الجسد. و المترجم الأدبي 
صاحب الخبرة والعمق ے2 الفن الايداعى. 
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وحده من يستطيع الاقتراب بنسبة جيدة من 
a‏ 

شتی کمال 
(( بدايةً يجب أن ندرك أن الترجمة أمانة 
ومسؤولية» سواءً ترجمة النثر آم الشعرء ونحن 
RO‏ 
فنحن مازلنا نقف آمام سؤال مهم وهو من هو 
ال 

نعم هو من ينقل نص من لغة إلى آخرى, 
مؤهلات امترجموردا على هذا e‏ 
دراسة م متعمقة لقواعد النحو واليلاغة والبيان» 
وثقافة واسعة بمعناها الواسع مع خلفية علمية 
ے كافة المجالات کالآدب والتأريخ والجغرافيا 
وغیرهاء وبالتالي فان الآمانة 2 تقل الأفكار 
الواردة 2 النص بلغة واضحة وسلسة ومفهومة 
دون كتابه بين فوسين تفسير وتوضيحات 
جانبية. وعليه فإن على المترجم لکن 
روحًا ومعنًا وتعبيرًا لا يكتفي فقط بنقل النص 
ل ی کی ارجم آن 
ا دقرا مما آراد الکاتب 
إيصاله من شعور. وب الشعر من الصعب جداً 
التقرب مما يعتمل ے2 جوف القصيدة» وعند 
عميقا وترجمته يفترض لها آن تکون عمق 
وآن يمتاز بالدقة لكي لا يقتل روح الشعر ولا 
سد معانيه». وتضصيصف:» سڈ کلتا ان من 
يجيد لغة آخرى إضافة للغته يعمل بالترجمة 
ا اغ من عملا اتر جمة الأدية 
جاءت آعمالهم ففيرة» فترحمة کتاب صعب 
من تالیفهء نصوص «دوستوفسکي» على سبیل 
المثال آنا شخصيا لا آستمتع بها إلا بترجمة 
وسامی آلدرونی» لآانه حسب رآبی آگثر شخض 
افترب مما آراد إيصاله «دوستوفسكی» من 


_ 


بل المثات ممن ترجموا رواياته ومؤلفاتهء 
بسهولة جنس الكتابة الأدبية على أنه يندرج 
تحت مظلة الفنون والعلوم ك الوقت نفسه 6 

ا 

تر کک ي الليبي ‏ «محمد بوسنینه» ن : 
يكون النص المترجم مختلفاً تماما عن النص 
الا والفكرة ے2 الترجمة الآدبية هى نقل 
ا کات ما سیت نقله 
2 أحسن الأحوال هو المفهوم الثقا2 من النص 
ا الها لی سبیل 
کک رى ا عن الوطنية 
د من اة إلى 
آخرىء» فبالتالي فإن المعنى العام للنص سيفقد 
الكثير من حمولته آأشاء هذه العملية» 

القراءة باللغة الأم ممتعة : 

یی نر 
ترجمة القصائد تفقد ر ااي 
ولكن هناك بعض الاستشاءات ففى ا 
«رباعیات الخيام» لديك الجن آبدع المترجم 
فيهاء. وهى تعد واحدة من القصائد التى لم 
يقترب منها آي مترجم من قبلء لکن تظل 
القراءة باللغة الم ممتعة آكثرء مع أنها متعبة 
لمن يحاول آن يوصل رسالتها لآكبر عدد من 
ومع هذا وجب علینا آن نشکر محاولات 
المترجمين لأنها تحتاج إلى جهود كبيرة لا 
يستطيع الكثيرين إيصالها للجمهور» ومن 
يستطيع إسعاد أكبر قدر من الناس يستحق 
التقدير». 
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تراث عري 


اللعال لاع یاک ا 


وقع بين الأعمش وزوجته وحشة» فسأل بعض 
أصحابه من الفقهاء أن يرضيها ويصلح ما 
فدخل إليها وقال : إن آبا محمد شيخ كبيرء 
فلا يزهدنك فيه عمش عينيه» ودقة ساقيهء 
وضعف ركبتيه » وجمود كفيه . 

فال له الا عمتي حك الله كفك رها 
من عيوبي ما لم تكن تعرفه. 


وفف آعرابي معوج الفم آمام ا حد الولاة 
فالقى عليه قصيدة 2 الشاء عليه التماسا 
مكافاة. ولكن الوالي لم يعطه شيئاًء وسأله : 
ما بال فمك معوجاً 5 

قرد الفاعرد اله عة من لةك داناء 
بالباطل على بعض الناس. 


هوی الثار وأا ن الرار. 


مات أحد المجوس وكان عليه دين كثيرء فقال 
بعض غرمائه لولده : لو بعت دارك ووطفیت 
بها دین والدكک 

فقال الولد : إذا آنا بعت داری وقضيت بها 
عن أبي دينه فهل يدخل الجنة 5 فقالوا : لا 
ال اولك + عة الارء واا الذار !ا 


شوهد مؤذن يؤذن وهو يتلو من ورقة بے يده 
قيل له : أما تحفظ الآذان 5 فقال : اسألوا 
القاضى . 

فأتوا القاضي فقالوا : السلام عليكم . 
فاخرج القاضي دفترا وتصمفحه ثم قال 


ا 
-الليبي [76 ا 


وجار ا فرعون 


جلس آشعب عند رجل ليتناول الطعام معهء 
ولكن الرجل لم يكن يريد ذلك ..فقال إن 
الدجاج المعد للطعام بارد ویجب آن يسخن 
؛ فقام وسخنه .وتركه فترة فقام e‏ 

..وتركه فترة فبرد فقام مرة أخرى وسخنه 

...وكرر هذا العمل عدة مرات لعل آشعب 
يمل ورك الست .كال ك اتح ٠ر‏ 
دجاجك وکانه آل فرعون ؛ يعرضون على 
النار غدواً وعشياً 


الرعوة الصاكه 
ومن آحسن ما پُحکی أن رجلا کان مع بعض 
الصالحين فمرٌ على جماعة يشربون ويغنونء 
فقال الرجل : يا سيدى » ادع على هؤلاء 
المجاهرين بالمنكر . 
قال : الهم كما فرّحتهم 2 الدنيا 


> فرحهم 
2 الآخرة .. فنهت الرحل »غلم تمض مدة › 
حتی اهتدی کل منهم وحسن حاله . 


ضسر البوع . 


فيل انه ای الحجاج صندوق مقفل» كان فد 
آصيب من خزائن كسري» فآمر بالقفل فكسر 
> وما فتحه وجد فيه صندوقا آخر مقفلاء 
فقال الحجاج: من يشتري هذا الصندوق 
المقفل بما فيه © ولا آدري ما فيه...؟ فتزايد 


تراد عرب ا 


عليه آأصحاب الحجاج حتى بلغ ثمنه خمس 
مائة آلاف درهم > فاخله الحجاج وسلمه 
إلي مشتريه» وطلب من المشتري أن يفتحه 
آمامه لیری ما یحویه بداخله. ففتحه صاحبه 
بين يدي الحجاج فإذا بورفة بداخله مكتوب 
علیها:» من آراد آن تطول لحيته فليمشطها 
من آسفل». 

فضحك الحجاج وضحك معه كل من كان 
شاهدا لهذه البيعة 


ارد ال 
دخل يزيد بن منصور الحميري على المهدي 
وبشار بن برد بین يديه ينشده قصيدة امتد حه 
بها » فلما فرغ من شعره أقبل عليه يزيد 
وكانت فيه غفلة فقال : يا شيخ ما صناعتك 5 
فقال بشار : أثقب اللؤلۇ . 

فضحك المهدي ثم قال لبشار : آغرب ويلك 
آتتنادر على خالى 5 

فقال بشار :ما آصتع به ٩‏ یری شیخاً آعمی 
نشت الخليفة شعراً ويساله عن صتاعتة؟ 


صرب البلاغہ 


دخل شاعرٌ على ملك وهو على مائدته فأدناه 
الملك إليه وقال له : آيها الشاعر › قال : نعم 
أيها الملك. قال الملك 
فقال الشاعر على الفور : « إن. 

ففضب الك غضبا ددا وآمر بطرده» 
فتعجّب الناس وسألوه :لم نفهم ما الذي دار 
بینكما بها املك : هآ ئت قلت « وا «وهو فال 
« إن» فما« وا « و»إن 5 

«قال :آنا قلت له دور : آعنی قرول الاه 
تعالى « والشعراء يتبعهم الغاوون «. فرد على 
وقال : «إن». يعني قوله تعالى « إن الملوك 
ااا اها عة ا 
أذلة» 


:د و ال «. 
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فيلم الطيور لهتشكوك. ‏ 
الإنسان بوصمه طريده 


محمد الفقي - مصر 


2 واحد من آروع آفلام المخرج الأمريكي «فريد 
زنمان» ( رجل لكل العصور. 1966م )» يقول 
وا ا ا ا 
عصيب» علينا أن تعمل العقل ما استطعناء فإن 
هو لا مشیئتنا نحن» آما نحن كبشر فتتحصر 
مهمتنا الآساسية 2 الهروب». 

«الهروب»؛ هده هي الكلمة المفتاح لکل عمال 
الريك دد و والذى م اقول 
ان از گنت فیلماً واحدا طویلا 
عن الإنسان بوصفه طريدة. فهتشكوك ليس 
كالمخرج الروسي الكبير «أندريه تارکوفسکي»» 
الذي كان يؤّمن بآن الإنسان موجود لوظيفة 
جماليةء وأن مهمته الأساسية على الأرض هي 
إكتقاف الخال الا : 
معظم نقاد السينمايصنفون‌فيلمه(الشمالعبر 
الشمال الغربي. 1959 م) على آنه جوهرة التاج» 
قد یفضل البعض (دوار. 1958 م)» آو (سایکو. 


0م)). أو (النافذة الخلفية. 1954ءم) 
لكنني شخصياً أجد أن (الطيور. 1960م) هو 
العمل الذي يتحقق فيه بشكل مثاليء وببلاغة 
سينماثية مدهشة. ربق غكك عن الإنيهان 
بوصفه «طريدة»؛ إنه العمل الذى حاول فيه أن 
يلخص الوضع للإهاني من الأزل إلههالابد. 
ولذا فهو الفيلم الوحيد الذي نلمس فيه - 
إجمالا- ملحا او قلما نمسه 2 أعمال 
هتشكوك الآخرى. 


2 (الطيور)؛ 'الإنسان ليس مطارداً من قبل 
إنسان آخر مثله (كما هو الحال ج بقية أفلام 
هتشكوك)»ء ولكن من قبل قوى أعلى» ولأسباب 
غامضة» وينتيجة حتمية معلومة منذ البداية؛ 
هي الهزيمة المحققة للإنسان (أآيضاً على عكس 
كل أفلامه التي ينتصر فيها الإنسان البريء). 
فمن بين کل آفلام هتشكوك -الذي کان يؤمن 
بأن قوة الفيلم تتناسب طردياً مع قوة الشرير-. 


> ا کے کک 


"It could be the most terrifying motion picture 
| have ever made!”— 


A Fascinating 
New Personality 


ùy ALFRED HITCHCOCK 


IN MT N 
هزیمته؛‎ o الذي لا راد له فدرة‎ 
140 الأرض 1 ك‎ ks تاریخ‎ 
مليون عاماً خلت» »وها هي قد قررت أخيراً ان‎ 
جريمة قتل صامتةء ولأسباب غير معلومة» وكان‎ 
دوافع الشر عدمية (هذا إن كان هناك دوافع‎ 


ن 


Sereenplay by EVAN HUNTER - Directed 


+. 


3 3 و ۰ 
ا Siirt‏ 


اضلالة ال ن ك ا 2 
عن دوافعه. 


ك محادثة بين عالمة الطيور العجوز وبتيبي 
هيدرن» تقول عالمة الطيور: «ولكنء إذا قررت 
ااطی وول آن تھاجم اشر فلا آمل اکت 
ا اتمم اکتا من 60 
بليون طائر على سطح الأرض». كان هتشكوك 


کے ف د > ص وا ا ي 


سنا 


قد صرح بآنه لو كان (الطيور) فيلماً يتعلق 
بالصقور. والنسورء والطيور الجارحةء لما كان 
قد اهتم بتصوير الفيلم. ما أعجب الساخر 
الكبير ذو القوام البرميلي هو آن الأمر يتعلق 
بطيور عادية» طیور کل یوم طیور کالنوارس؛ 
والغربانء والعصافير. والطيور البحريةء التي 
قررت آن تقضي على البشرية (لاحظ الفرق 
بينه وبين فيلم ك (الفك المفترس. 19/۲5م) 
الذي سيخرجه ستيفن سبيلبرج لاحقاً 
والذي حاول فيه آن يقتفي آتثار (الطيور) 2 
استراتيجيته العامةء وإن كان فيلماً عن أسماك 
القرش المفترسة لا عن الطيور الوديعة رمز 
e‏ 
وتبرز سخرية هتشكوك ذروتها حين نكتشف 
N a O‏ 
أجمل أفلامه عن الهروب؛ عن الإنسان بوصفه 
مخلوقاً مطارَداًء ليس به -من أوله لآخره- إلا 
مشهد واحد فقط لھروب فعلي» هروب مادي 
حقيشى قائ آما بقية الفيلم فاستلام من 
البشر للطيور. مشهد الهروب المادي الوحيد 
2 الفيلم هو مشهد هروب الأطفال من الطيور 
التي تطاردهم آمام المدرسة» ولن تغفل شهية 
مماثلة لشهية هتشكوك الساخرة ملاحظة أن 
المشهد كله لا يمكن إلا أن يكون أيضاً مشهداً 
ساخراً: الطيور العادية طيور كل يوم تطارد 
الأطفال. 
بالإضافة إلى السخر النجليزية الباردة 
المحقونة 2 كل آفلامهء هتشكوك مغرم ببناء 
أفلامه آيضاً على المفارقات» وهو من كبار 
السينمائيين الذين تملؤهم الرغبة الجارفة ج 
ا 1 فان الفارقات والتعارضاتالغاد1ة. 
ا ا ا ی شیء ما 
ثالث؛ شيء أسمى من اعتيادية الحياة اليومية. 
حح ر e‏ 
ج العالم المعاصر- كان يسعى طيلة الوقت 
لتسلية نفسه بالتفتيش عن التشويق والإتارة 


0 لر ا‎ a 
فملك التشويق والإثارة. والقتلء والتنكر. وعوالم‎ 
الجواسيس» والمبتزين» والمخربينء والقتلة‎ 
هو رجل إنجليزي تقليكي» متقيد آشد التقيد‎ 
بعاداته اليوميةء وطقوسه الرتيبة التي لا تتبدلء‎ 
وحياته المنتظمة مع زوجته التي لم يعرف نساءَ‎ 
غيرها طيلة حیاتهء وهو شدید الالتزام بوظيفته‎ 
شركة يونيفرسال للانتاج السينمائي التي‎ 4 
تستمر ق التاسعة صباحا إلى السادسة مساءً.‎ 
کان فت ادات الل الى ا ر اذه‎ 
بالحركة والعدو والهروب» هو نفسه الرجل الذي‎ 
یکره کرهاً شدیداً بذل آي مجهود بدني من آي‎ 
دوع.‎ 

N O TE 
2 نهاية لها ب أعمال هتشكوك. من المفارقات‎ 
(الطيور) مثلا: : يقبض میتش ے4 بداية الفيلم‎ 
على طير الكناري الذى آفلت من ميلانيء‎ 
ويودعه 2 ا قائلاً: «ها آنا آضعك ك‎ 
a 
و خليج بوديجاء تلجأ ميلاني إلى كشك هاتف‎ 
زجاجي هربا من هجمات الطيورء تماما كطائر‎ 
الكنارى 2 القفصء لكن الذذ اة لیس‎ 
ذھبیا بل کارثیاً.‎ 

4 أحد المشامطلا ر 1&1 2 (ائطيوي) 
يأمر هتشكوك مساعديه برش الطريق الترابي 
الذي تسير عليه سشيارة والرةميتش بالمياء حتى : 
ل ترالسارة ا اا برها د اداه 
اكتشافها مقتل المزارع بعد آن فقآت الطيور 
عينيهء تسرع والدة ميتش هاربة بسيارتها على 
الطريق الترابي الذي آمر هيتكشوك مساعديه 
هذه المرة بآن يعملوا على آن يثير آكبر قدر 
ممكن من التراب أفقياً. مفارقة بصرية بين 
هدوء النفس وسلامها فيل اكتشاف الكارتة 
PTE‏ 

فيلم«الطيور»بآكمله ينهض على المفارقة الشائية 
ها ب حال الانسان وحال الطيور. هذه المرة. 
الطيور هي الطليقة والاإنسان هو الذي داخل 


ا ےے ‏ کک 


الققص. هذه رة طبور كل يرد هى الصباد 
والإنسان هو الطريدة. 

المفارقة 2 أعمال هتشكوك لا توجد فقط 
ال ال ااا يل ا ا 
آيضاً ما بين فيلم وفيلم. 2 (الطيور) 
ا و کف م ار اا ت 
تهاجم البشر. 4 حين يتعامل مع الطائرة 
التي تهاجم البطل 2 الصحواوب 2 
(الشمال عبر الشمال الغربع#هكانها. طائر 
من الطيور. 

مفارفة آخرى مهمة يلاحظها المشاهد لسينما 
هتت كوك آں آ ا اھ القتل ہے 5اا 
تحدث ليلاء بل نهاراً ا 

فارع ت کر د ا 
والحوار. هناك دائماً -وعلى وجه الإجمال- 
طباق بين ما دراه ب الصورة وما يدور من حوار 
اک ونادرا ما نکرر الحا ا ا 
ا ,اهم المبادئ التى 0 
هتشكوك 4ے ظلهاء وهو مبدآ اكتسبه إثناء عمله 


4 السينما الصامتة دة حا 0ة حين 
تعلم كيف يروي القصة البصرية بالصورة فقط. 
وبعد دخول الصوت للسينماء كان من آوائل 
السيتم اين ادى طا عل ان بكرن ااا 
«إضافة» إلى القصة البصريةء وليس مجرد 
تکرارلها. [ 

دور المفارقة كبير أيضاً 4 اقتناع هتشكوك 
n o‏ 
E ET‏ 
ااي الها واا ارف ع 
هتشكوك يعلم أن هناك قواعد ثابتة لا تننظ 
کل ا کاڭمه؛ قراعد کان تہ ماس 1 
عمله بالملاحظة الدقيقة والألمعية المشهود له 
بھاء وآثبتت جدواها على مر مشواره الفني 
لك ح0 E‏ اهدین وہ2 الح قاط 
على فدر كبر من «طزاجة» المشاهطات 
ع تفلم الرلهه. ‏ بحيث «ا ل 
کم مقافدة الہ ار 


مع مرور الزمن. 


حاو ]اللیبی - 


لا تيال امار تاين الأعمال الفنية دائماً 
إلى تفضيل عمل على آخر آو إسقاط 


کر شف عن التفاصيل 
E‏ القاتمة 2± بض 
الا لے یز الحرار. حیٹ 


عك 1:5 ا ضاءات ET‏ 
عل .اة تقابلها 2 عمل آخر. 
لار ى اسمزار التفاصیل 
المهملة لاستدراجها نحو حلبة التحليلء 
من هنا 202 TS EE‏ 
عمل 4 نفس المساحة إمكانيات إضافية 
قد تتجاوزها قراءتا للأآعمال المنفردةء 
فما نعنيه هنا بالتحديد يتعلق بمقاربة 
تقوم على استدعاء آکثر من عمل . 

2 هذه المساحة قادتنا قائمة الأفلام 
المرشحة لنيل جوائز أوسكار2019 إلى 
البحث عن المشترك والمختلف بين فيلمين 
تم ترشيحهما للمناضىة من أجل نيل 
جائزة عن هة ( أفضل ممثل ) إضافة 
لترشيحهما للمنافسة من آجل نيل جوائز 
ے2 عدة فثات آخریى» والحدیث هنا يتعلق 
بفیلم ( 80۲۸ 8[ 54۲ ۸ ) وفیلم 
Bohemian Rhapsody)‏ ( . 


تدور أآحداث فیلم ( مولد نجم 18 514۲ A‏ 
۳ ) حول قصة مغني رياف (کانتري) 
يدعى ( جاكسون ماين ) يكتشف موهبة 
( آلي ) وينتشلها من ملهى ليلي ويقدمها 
للمجتمع الفني لتتحول إلى نجمةه شهيرة 
تمتلكک شعبية وأاسعة 5 تحصد الجوائز 
الكبری» بينما آفل نجمه هو بعد آن تحول 
إلى مدمن كحول وفقد جمهوره ليكتشف 
أخيرا آنه بات عثرة 4 درب نجاحها بعد 
آن كان السبب الرئيسي هفيه»ء وبين صعود 
نجمة وسقوط نجم يقدم لنا الفيلم قصة 
حب استشائية بدآت ےك مستتقع ليلي 
وانتهت 4 أروقة الشهرة. 


الفيلم كتابة إيريك روث - سيناريو 
وإاخراج برادلي كوبر- بطولة برادلي كوبر 
ولیدې غاغا. 


أما فیلم ( افتتان البوهیمی 801٤1٦14۸1‏ 
RN4Ps0¥‏ ) فیغطی بعض المحطات 
الهامة 2 حياة مغني الروك الإنجليزي 
(فريدي ميركوري ) ابتداءَ بفترة التحاقه 
ەا ) وتحديه لاإرادة والده 
مروراً بتدرج علاقته بأفراد الفرقة 
TS‏ 
للتواصل مع الجمهور بشكل مختلف. 


الليبي | 2وا ج 


3 ۸۵ 


الا ی د و و و 
المملكة شهرة جى وفتا الحاضر وقد 
قام بإخراجه بریان سینجر. بینما کتبه 
کل من آنتوني مکارتن وبیتر مورغانء 
وقام بكتابة السيناريو آنتوني مكارتن 
وقام بأآدوار البطولة رامي مالك و لوسي 


e « 


ا 


المشترك الأبرز بين الفيلمين تمثل ك 
تأ E O o aaa‏ 
تدور 4 محيطه أحداث القصص. بينما 
TT I‏ 
خيالية. إضافة إلى توفر مشتركات أخرى 
بين هذه الأفلام منها بيئة القصص وهوية 
شخوصهاء فكلا العرضين احتوى على 
استعراض غنائي وآبطاله مواهب غنائية. 


إن محاولة 
الحقيقية تعترد 


صعوبات كثيرة ك 


مقدمتها تقييد الإخراج والتمثيل بقوالب 
ومرجعيات محددة» والأهم هنا تقييد 
N e O‏ 
الآمر الذي يدفع بالدور التمثيلي نحو 
الاهتمام نمسبارات دون ا ا 
ا 
على حساب تعميق الجانب النفسي 
للشخصية لتجسيد وتقليد أفعال وردود 
راه 
«فريدي ميركوري» الشخصية المجسدة 
Bohemian Rhapsody) pl 2‏ ( 
على المسرح وأثناء حديثه مع آسرته آو 
أغضاد ا 00 ا د 
«جاكسون ماين» 2 فیلم ( 18 A S4٣‏ 
١01‏ ) المتحرر من حضور شخصية 
كل مشاهد الفيلمء وبالتالي التحرر من 
ضغوطات التقليد 4 طرق التعبير عن 
EE TO a‏ 


gman in 


a Afr. RL 2 RL EDERAL A Or 


الآمر الذي ساهم ب توفر إمكانية جيدة 
لتشكيل بيئة القصة وتركيبةه شخوصها 
الاجتماعية والأخلاقية بعيداً عن وجود 
أصل للصورة. ك المقابل سيكون التعامل 
مع السيرة الحقيقية حذراً ومحدوداً لتوفر 
خلفية مسبقة عن تاريخ الشخصية» حيث 
يكون من المعلوم أن تجسيد سيرة « فريدي 
ميركوري» تعني حديشا عن سيرة ذاتية 
لشخصية عامة» وعن أصول اجتماعية 
معلومة رغم ما يحيط بها من غموض؛ 
وعن فرفة (الملكة) بشهرتها الواسعة 
وعن علاقات عاطفية واجتماعية بعينها 
وعن ميول جنسية شادذة وعن نهاية مؤلةء 
بينما يقودنا فيلم (مولد نجمة ) نحو نهج 
سيري ذاتي لأآكثر من شخصية خيالية 
حيث إن هذا الفيلم لم 
يتناول سيرة شخص وإنما تناول آكثر من 
سيرة ے2 الوقت داته. ولعلنا سنكتشف 
فور متا قق لفيلم آن الكاميرا لا تهته 
بملاحقة حقة تفاصيل حياة شخص وأاحد ل 
بسيرة علاقة ( حب - غناء - إنسانية 
) بين شخصين بتحولاتها الأخلاقيةء 
حيث قامت العلافة وتطورت بك البداية 
بمبادرة أخلاقية ملفتة من نجم وسيم 
متواضع تجاه امرآة قبيحة تائهة 4 ناد 
ليلي» ثم من نجمه صاعدة تسعى للوصول 
للقمة تجاه مدمن كحول يعيش على حطام 
مجده ويسبب لها الإحراج بتصرهاته 
الغبية. مروراً بالقيم التي تؤطر علاقة 
مغني (الكانتري) بشقیقه ووکیل أعماله ( 
بوبي ) رغم الظروف المرتبكة التي سيرت 
حياتهم» حيث إن فيلم ( مولد نجمة ) 
I cC E 8‏ 
وهو آمر یصعب حدوثه بشکل دائم 2 
السيرة الحقيقية» هفالتمييز بين تسجيل 
MN NM N‏ 


ورغم أن تجسيد السيرة وتصويرها 
تعترضهما صعوبات تتعلق بالدقة 
ET E Oy‏ 
فإن القصة الخيالية أيضاً تواجهها 
صعوبات الابتكار والتآليف» فلكل تجربة 
صعوباتها وإشكالياتهاء إلا آن الاختلاف 
بين طبيعة القصص هنا يقودنا للتوقف 
عند سؤال إشكالي يتعلق بمعايير الممثل 
الجيد» لاسيما ونحن نتابع بشكل دوري 
CN EH Nl‏ 
كتلك التي تقوم بين ( كوبر ورامي ) لنيل 
الأفضل 24 حفل الأوسكار» فالظروف التي 
تحيط بالممثل أثاء قيامه بتأدية الدور 
كثيرة ومتغيرة» منها ما يتعلق بطبيعة 
ا 
المنفذ للعمل» فحن هنا نتحدث عن بيئة 
العمل وآي ا مستقبلي سيتوقف آولا 
على كيفية سير العمل فيهاء من هنا 
ستكون حقيقة تفضيل عمل على آخر آو 
ممثل على ممثل نسبية بين المرشحين بج 


الآمر کما راه معقد لاختلاف Ca‏ 
التي ينطلق منها کل ممثل ے آداء دورهء 
فبالنظر إلى طبيعة أدوار البطولة ك 
فة الذکر سنجد آن كل ممل 
انشغل بجانب يختلف عن الآخر؛ حيث 
اهتم ( رامي ) بتقمص شكل الانفعالات 
الخارجية ليركوري أثاء (الغناء 


ذهب ) کوبر ۳ و تعمیق a‏ 
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COMING SOON IN CINEMAS 


بعينه )»> ( رامي ) انجر وراء طبيعة 
الشخصية المركبة ليركوري محافظا 
O E‏ 
والهدوء وبين الاهتمام واللامبالاةء الجزء 
الوحيد الثابت ج جسد ( رامي ) كان 
عة ا ا 2 0 
السيطرة على ال 2 0 
مشرعتين طوال الوقت وكانهما تحرسان 
جحسده آثاء اندماجه ے2 التقليد» عيناه 
كانتا مض 1207 
الآخرين» تسعدان وتحزنان بحذر حتى 
4 أكثر المشاهد 0 رغم الآلم ا 
E o ESD‏ الآخيرةء أما 
کوبر فکائت عیناہ 2 معظم آوقات الفيلم 
شبه مغلقة بحجة إدمانه على الكحولء 
الأمر انعكس على مسار الفيلم حيث 
ان جاکونں کے ا کار کے اکل 
مستمر مع عیناه 
خذلانه لأنهما تعبران عن سقوطه قبل آن 
يسقط» عکس ميرکوري الذي کان يقود 
جماهيره وفرفته بوعي ويقظة. هفبطل 
فیلم ( 80۲۸ 1۶ 4٣‏ ۸ ) کما آشرنا 


پد د-۰ ۰ و 


اهت تب ا 0 2 
قاد بطJ‏ )¥so0dضRhap Bohemian‏ ( 
الشخصية من الخارج هذا الأمر يزداد 
2 عندما نرصده من عدسة الإخراج 
ونتوقف عن إستاد ا ممارسة فنية داخل 
العمل لغير المخرج» ليكون المخرج مصدر 
ثقة ميركوري وسقوط جاكسون وصعود 
E N CNN MEM‏ 
EC lll‏ 
رصد ظلال المنصة الغنائية على صالة 
المشاهدة حيث تتشكل ردود أفعال 
الجماهير وفق طبيعة حراك المغنيين 


( جاكسون / ميركوري ) على المنصة 
بالشكل الذي اقترحناه سابقاً لتكون 


KC‏ ا 


> بعينيه شبه يعني 
e‏ «برادلي كوبري› ( ل 
الفيلم تول عن ا ف 
ET‏ للاحقة ( جاقون 3 ا 
ذاك أن جماهير جاكسون ب الفيلم أشباح 
بدون ملامحء 4 المقابل انشغلت كاميرا « 
انر 2 
E N e‏ 
- البيت ) وفرقته إضافة إلى جماهيره؛ 
لآن الحشود المذهلة بتنوع فتاتها وأشكالها 
بے فل د ا ا 
ا ی 
اا ا 
الزن ا a vv KE‏ 
E SE‏ 
الك ا 0 د 
e‏ 
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هرم رجاجی بے بارد 


طلعت رضوان - مدر 


عن102سنة توقى ممصمّم الهرم الزجاجى 


صينى الجنسية..وهذا الهرم الزجاجى 
هن الصلب:وارتقاعة1اے مرا لكون 


Eg cS 
أهرامات أصغر.‎ 

a Ca GC, 
احترام وتقدير الشعوب الأوروبية» لذلك‎ 
e 
المتحف» بافتراح من الرئيس الفرنسى‎ 
«فرانسوا میتران» عام 1984 ..وکان الافتتا-‎ 
. 1953 ب اليوم الأول من شهرابريل‎ 

فهل جاء افتراح الرئيس الفرنسي بشكل 
عشوائي؟ آم لآنه درس تاريخ حضارة مصر.. 


C » ۰» 7‏ » 2 
وآأصبح ضمن ملايين الاوروبيينء المنبهرين 
بيحضارة جدودنا؟ 


ليست محرد مقبرة للملوك : 

وبینما هذا الوضع ے آوروبا..ولدی کل 
الشعوب المتحضرة. وجدت بعض الباحثين 
(المصريين) سخروا من | لحضارة المصرية.. 
ووصفوا الأهرام بآنها مجرد (مقبرة للملوك) 
لها الكل هن م عام الصردادة 
کتب د .-حسن مؤدس أن | لحضارة المصرية 
«حضارة سخرة». ونظر للآهرامات علی أن 
لوف ١‏ لبشرر(( ظلوا يعملون عشرات السنىن 
لينشئوا قبرًا لإنسان واحد)) . 
lS et‏ 
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(حضارة سخرة) 4 إشارة إلى بناء وتصميم 
الآهرامات. يتجاهلون الدراسات العلمية 
ال كدت أن بناء وتصميم الأهرامات 
جمعت بين علوم الهندسة والرياضيات 
والفلك..كما آكدت تلك الدراسات العلمية 
كشوف المستحقات المادية من طعام وشراب 
إلخ بل كميات من العطور..وردا على ادعاءات 
السخرة كتب العالم الكبيرسيرفلندرزبترى» 
أن (( العمل كان يجرى 24 أثاء موسم 
الفيضان» آي بين آخر يوليو وآخر آکتوبر.. 
وهو الوقت الذي تزرع فيه الأرض..ويكون 
معظم الآهالي بلا عمل)). 

ار الاهرامات اها اون ورا ا 
یسکنون ے مبان وجدها «بتری» غرب هرم 
وتؤكد عالمة المصریات «مرجريت مرى» ذات 
االات رن ا ةل 
العمال 4 عملية البناءء و (( وآمدهم بالطعام 
2 أسواً فترة من العام.. وأنْ بقايا المستعمرة 
الباقية حول هرم خفرع تشير إلى أنه كان 
يتعهدهم كذلك بالسکنی.. وان هیرودوت ذکر 
أن العمال كانوا يمنحون طعامًا طيكًا)) . 


الآهرام ليست مقبرة لإنسان واحد : 

اللفت للنظر أن د .حسين مؤنس الذي كتب 
أن (( آلوف البشر ظلوا يعملون عشرات 
السنين لينشئوا قبرًا لإنسان واحد))ء أي أن 
سيادته لم ير 2 الآهرام أكثر من (مقبرة)ء 
هو سے الى فل د كانه الود حه 
بعاليه عن المؤرخ «توينبى» الذى عكف على 
دراسة إحدى وعشرين حضارة دراسة شاملة 
مقارنة..وعن المصرينن القدماء الذين واجهوا 
التحدى القاسى عندما اشتد الجفاف .و (( 
E aS‏ 
السك الو سا ت السودان اتحفف اروها 
والتحكم 4 مجرى النهر فيها..حتى لا تظل 


ا 


مياهه تفيض كل سنة.. وبالتالي تمکنوا من 
ل ارا وا ات لے ازس 
صالحة للسكنى والزراعة.)) 

وکتب د .حسين مؤنس أيضًا آن المؤرخ «جوردون 
تشایلد»»› وھو من آکیر الحجج ے4 حضارات 
عصور ما قبل التاريخ..وأن «تشایلد» کتب: 
(( 2 أعالي النيل مازالت تعيش إلى اليوم 
أقوام يشبهون أقدم المصريين. يحكمهم 
الساحر صانع الأمطار.. والملوك القبائليون.. 
وقبائلهم مَقَسّمة إلى وحدات طوطمية..كل 
أن الطر الاأجتاعى ليده الال د 
الآأقدمون» عندما اتخدوا قرارهم وعبروا 
الحواجز ب فجر تاريخهم..وبدآوا مسيرتهم 
(نحو الحضارة)..وهنا نجد متحفا حيًا 
تعرض فيه بج صورة حيةء مراحل انتقال 
الإنسان مما قبل التاريخ إلى التاريخ)) . 
رغم هذا الانجاز الحضاري» لم يرد .مؤدئس 
4 الأهرام غير أنها (( مقبرة لإنسان 
واحد)) فى حين أن علماء المصريات ينظرون 
ا الأهرام گل آنا حرء من الحضارة 
المصرية ..وتعاملوا معها من زاويتبن: زاوية 
البناء المعماري الذي اعتمد على ثلاثة علوم: 
الهندسة والفلك والرياضيات..و أن rS‏ 
الشكل الأخير و هو الهرم الكامل..والزاوية 
الثانية هى البعد الفلسفى» حيث فسفة 
اليعث والخلود. 

#٭ وکتب آ. آ. س . ے کتابه «آهھرام 
مصر» المنوه عنه بعاليه أن كلمة ( مر) 2 
الهيروغليفية تعنى الهرم..والترجمة الدفيقة 
لها (مكان للصعود) وآنه فد ورد ك المتن رفم 
6 همهن منتون الاهرام ما يلي :)) أقد وضع 
لأجله (آي الملك أو آي متوفى) سلم ليصعد 


7و |اللیبی - 


به إلى السماء)). 

وتكررت الفكرة ذاتها 4 المتن رقم 619. 
وعن دقة البناء كتب : (( ليس من المستطاع 
ضبط جوانب الهرم نحو الجهات الأربع إلا 
بمساعدة جرم أو أكثر من الأجرام السماوية. 
وقت كانت البوصلة فيه بكل تأكيد- غير 
O‏ 
كما يتضح 2 الهرم الآكبر وهرم خفرع )). 
وکتب عالم المصريات الكبير»آدولف 
شىء عن غيره من الشعوب» فإنما ذلك 
ك العناية التي كان يُوجُهها إلى موتاه..ومن 
المحقق آنه لم يكن لهذه العناية من سبب 
ك بداية الأمر غير السبب الطبيعي الذي 
الآهل وذوى القربى)). 

وهذا يعنی ان «آدولف إرمان» کان تاقب 
ار ١‏ ج الع حي ار 
الحادي والعشرين بعد ميلاد السيد المسيح 


وکاک و و ےا ی 
مالا الى الال الاحر ورن انی ما 
يرانى-ي وآنا آزور قبر أآبى أو آمي» فإننى 
أرسخ ك4 وعيه وفى وجدانه قيمة تواصل 
الأجيال..وهى قيمة ذات بعد قومي وإنساني 
ماء لآن 4 تواصل الأجيال مغزى تماسك 
الشخصية القومية..وكتب «إرمان» أيضاً : 
(( لقد کان الظلم بے کل العصور بے مصرء 
مرذولا 2 نظر الآلهة..ونحن نقراً ب2 متون 
الأهرام أن املاح السماوي لا يسمح بالعبور 
O‏ 

آما العالم الكبير»مارتن برنال» فقد ذكر 
أن عالم الآثار»جومار» جمع نتائج قياساته 
للهرم الأكبر بالجيزةءووضعه الجغرا2 
الدقيق مع الأوصاف القديمة للأهمية 
E E‏ 
المصريين كانت لديهم معرفة دفيقة بظروف 
الأرض» ووضعوا وحدات قياساتهم الطولية 
على أساسها. أن الهرم الأکبر کان يحاذى 
الجهات الأصلية للبوصلة بدقة آكبر من آي 
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صرح أآحدث زمناً)). 


فلسفة بناء الآهرام : 
أن بناء الآهرام وراءه 
مجرد (مقبرة) لدفن الموتى..وأآن هذه 
الفلسفة هي الآولى 4 تاريخ البشرية التي 
اول کر رالریی) وک ر جف ت بج 
عالم المصريات الراحل الجليل «محسن 
E‏ 
2 العالم الآخر» من خلال اتحاد آوزير مع 
(رع) فكتب: (( ولا نعدم بے كتاب الخروج 
E‏ 
E‏ 
صراحة. ففي الفصل رقم (17) من الكتاب 
E TE‏ 
علم الغد)) والأمس هو آوزير..والغد هو 
الإله (آتوم_ رع)ء وهكذا يشير آوزير إلى 
الزمان. الماضى» أما (رع) فهو المستقبل.. 
وما الماضي والمستقبل إلا جزءان لا غنى 
عنهما كي تتم حركته الأبدية)). 


TE 


وحدها الآهرام لم تصبح ماضياً : 

وكتبت الدكتورة «مرجريت مرى» : (( لقد 
أصبحت بابل وحدائقها كومة من الأنقاض 
يعمها الخراب..كأنما هي مدينة دمّرتها 
الال واا تال ( دوس فكد تحط من 
زمن طویل..ومعبد دیانا فقد تھدم تمامًا ولم 
يبق منه إلا بعض آتار فليلة..وتمثال (رودس) 
العظيم فلا أثر له إلا 2 الخيال بعد أن زال 
واختفى تمامًا ..ومنارة الاسكندرية فقد ذهبت 
دون آن تترك لها آثرًا تقريبًا. .ومن العجائب 
السبع تتبقى آهرام مصر وحدهاء تكاد تكون 
سليمة..وهى لا تزال ترتفع بهاماتها شامخة 
و 
وتتحدى يد الزمان المخربة» بل ويد الإنسان 
الأشد تخريكًا ..وهى بالغة العظمة والضخامة 
والأثر..كما أنها أقدم المباني العظيمة ك 


ا 


العالم كله)). 

لقد شكك د .مؤنس فيما كتبه عالم المصريات 
«ډرستد» حول آن فكرة (الضمير) كانت 
ا اف الحا ت 
ومع ذلك فإن د .مؤنس كتب 4 ذات الصفحة 
ك 

(( آما يقظة الضمير والشعور بالخير والشر 
فقد نشا عنه إحساس بضرورة حماية 
E‏ 
نشا التفكير عند المصري القديم. مثلا بان 
الآلهة تحرس الخير وتؤيده..ومن هنا نشت 
ديانة مصر القديمة التي تقوم على مبادىء 
روحية..ومن مصر انتقلت إلى غيرها من 
الحضارات)). 


شهادة من ذهب : 

لم يکن د.مؤنس الوحید..وإنما شارکه 
كثيرون» لأنْ تحت يدي الكثير من الأمثظة 
NE O‏ 
(كتبها مصريون بالاسم)ء لترسيخ مقولة 
a O‏ 
موت).» آهى (حضارة سخرة وعبودية © 
فآين هي الحقيقة من واقع علم المصريات 
وعلم اللغويات..والرجوع إلى العلماء 
المتخصصىن 2 هڏين العلمين؟ وكذلك 
الرجوع إلى المؤرخين اليونانيين الدين 
زاروا مصر بك الحقب التي سبقت مولد 
اميه المح عليه العلا 

وإذا كان الرئيس الفرنسي «فرانسوا ميتران» 
هو الذي اقترح فكرة الهرم الزجاجي.. 
كواجهة لمتحف اللوفر. .إن الأديب الفرنسي 
«آندريه مالرو» والذي شغل منصب وزير 
الثقافة. عندما زار مصر بصحبة «ثروت 
عكاشة» قال: (( إن ما بحثت عنه مصر 2 
الموت. هو تخديدا القضاءع على الوت إننى 
باسم فرنسا آشكر مصر التي کانت آول من 
OE‏ 


لوو |اللیبی - 


ءِ 2 
أحداث عالمية 


ریما خطر على بال كل مطلع على الحرب 
العالمية الثانية مهتم بالفنون والمتاحف هذا 
السؤال: 

كيف نجت الأعمال الفنية العظيمة التي 
تحويها متاحف آوريا من الحرب؟ ومن كان 
وراء حمابتها ؟ 
هتلرالرسام E‏ : 
کان هتلر رساما قبل ا 0 0 
الثالث. وعلى الرغم من فشله ك الرسم إلا 
آن شغفه باللوحات الفنية لم ينطفيء.. 
تشير التقارير إلى آن هتلر العاشق للرسم 
وضع خطة بغرض سرفة ومصادرة آهم 
الأعمال الفنية من كل المناطق التي قام 


باحتلالها. فقام بوضع تصنيف بأنواع الفنون 
التي يجب ان تكون هي الواجهة للتعبير 
عن ألمانيا فارضاً ذوقه الفنى على الآمة.ء 
فكانت المناظر الطبيعية والرسم الكلاسيكي 
خصوصا للرسامين ذو الأصول الألانية هو 
الأساس»ومادون ا ا 
متعرضاً لهجوم وتهميش وسخرية من الحزب 
النازي (شمل هذا الفن التكميبية والدادية ) 
کان هتلر یخطط لاإنشاء آکبر معرض للفن ج 
العالم ب «فيينا» كعاصمة للفنون 2 الرايخ 
U‏ 

شكلت لجان خاصة من مقيمين وخبراء 
لوحات کانوا ا ا ا 


-الليبي |90 


فشل هتلر الا الرسم إلا انه استمر 2 شغفه اتحاه اللوحات..الصورة 
مع مستشاره غورينغ الذي تولى اختياراللوحات من المتاحف 


ا ال رات النازية. ويقومون 
E‏ ائارحات ٹہ ارسائھا الی 
هتلر مباشرة بآمر منه» حيث يختار بعضها 
للافتناء الشخصی» حتی آن مستشار هتلر › 
«غورنغ» سافر إلى باريس 15 مرة لاختيار 
اهم اللوحات من آكبر متاحفها وإرسالها 
للفوهرر.. 

لجنه روبرتس : 

قبل دخول الولايات المتحدة إلى الحرب 
العالمية الثانيةء كانت مجموعة من الآكاديميين 
الأمريكان بجامعة «هارفرد»وبعض الجامعات 
الآأخرى يعملون على وضع قائمة بآهم 
الآأعمال التي من الممكن أن تتعرض للخراب 
أو النهب من قبل القوات النازية. 

آبدی مدير متحف «متروبولیتان» آنذاك 
لر قلقه للرئيس الأمريكي 
«روزفلت» من ضياع هده اللوحات Er‏ 
وسرقتهاء فكان أن أصدر قراراً بتشكيل الهيئة 
N‏ 2 23 ونيو 1943 


> ويشار إليها عادة باسم «لجنة روبرتس» 
نسبة لقاضى المحكمة العليا الأمريكيةء كان 
4 الاثار والفنون من الضياع 
ترط آلا تتداخل هذه 
العمليات مع العمليات العسكرية للقوات 
کة. 

التخصصات 2 خدمة التاريخ : 


A CAE! 
کر ن‎ 
۲ : 


2 07 wë 
E E 
SE OER 
Ft ج‎ 


E 
قامت القوات النازية بتخبتة‎ 
آلالاف اللوحات والقطع الفنية‎ 
الأنفاق والمناجم وإحاطتها‎ 2 
دحراسه مشددة‎ 


ك إو | اللیبی - 


احد ضباط الآثاريقوم بتدوين اللوحات التي تم العتور عليها 2 احدى القلاع 


CC‏ اللجنة من ما يقارب 
ورجل» آغلبهم 
آعمال» ومرممون» وبائعو تحف» وفنانون 
ومو رخو هنون . 

وضعت هذه اللجنة قاتمة بآهم المواقع التى 
يجب آن تتم حمايتهاء وآن تمتتع قوات الحافاء 
وقلة الموارد والدعم» كانت هذه القوات تعمل 
أحياناً بشكل متفصل غ ا 0 
تحت فيادة الجنرال «آيزنهاور» فلة منهم 
كانوا 2 الصفوف الأمامية مع القوات 
El‏ 

لوحات فنية وذهب آلماني : 

موقع عن ما يقارب 5 مليون قطعة آثرية تم 
سرقتها وتهريها اا 0 
النازية أو من اليهود الأثرياء الذين تم طردهم 
آو ترحيلهم آو تصفيتهم . 

قامت القيادات العليا للقوات 


5 امراة 
مدراء متا ومقيمو 


الألمانية 


المنسحبة من المواقع بإخفاء العديد من هذه 
2 المناجم والقلاع والآبنية المهجورة 
المحيطة بالمدن الكبيرة. فعثرت هذه اللجنة 
على ما يقارب 1500 ١ ٠-٠‏ 
المنهوبة والذهب ا 


سجل وضعه مستشارهتلر جورينغ 

يوضح اهم الأعمال الفنية المتواجدة 

المناطق التي تسيطرعليها القوات 
الألمانية 


-الليبي [إ2و[ ا 


ساهم الضبط ے2 إنقاذ العديد من الموافع 
الأثرية التي تم تدميرها ولعل ابرزهم 
الضابط (دين كيلر) الذى قاد مجموعة 
فت لقبرة «کامبو 
سانتو» الأثرية ا آصابتها قديفة هاون 
جارناتها 

لولا رجال الآثار : 

قبل تحرك فريق رجال الآثار لم تكن المعالم 
قى حماية کبیرة 
من قبل القوات المتحاربةء رسخ هذا الفريق 


عالم الأثاردانييل كيرن مع المرمم (كارل 
الصو2) ل (فان إيك) التي تم العثور 
عليه 2 آحد المناجم 


أحداث عالمية 1 


القرار - مبداً حماية الأثار والفنون بوصفها 
N‏ لے الحد الذی أصبحت 
فيه التجاوزات والتعدي عليها تصنف ضمن 
ااحرب. 

لم يكن هؤلاء الضباط من المقاتلين 
المتدربين آو من رجال الحرب» فقد كان جل 
همهم محاولة حماية هذه اللوحات والفنون 
الأثرية لتكون إرثاً تتشاركه البشرية أآجمع. 
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Mm. 59 8 
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س 
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° 


اخراج تمتال (مادونا والطفل) 
لمايكل انجلومن احد المناجم 


ضباط معجبون بلوحة إدوارد مانيه 
اخناء انقاذها من احد المناجم 


لو اللیںی - 


E 


QOVVOVVOVOVOVVVOVVOVVOVOVVOVVVOVOVOVOVVVOVOVVOVVOVOVOVVOVVOVOVOVOVOVOVOVVVOVOOVOVOVONOVOOOIA 


بسبب التضييق السياسي» وهيمنة 
رواية رسمية تكرس لزعامة الرئيس. 
n‏ 
1987-( ثم زين العابدين بن علي 
(1987 2011-). كانت الكتابة 
التاريخية لتاريخ تونس الحديث تنآى 
بنفسها بشكل واضح عن التورط عن 
كل ما يخدش الرواية الرسمية لهذا 
NI‏ 
EC‏ 
الخارج آو ضمن منشورات المعارضة. 
TS‏ 
E‏ 
تونس الحديث إلى واجهة المعالجة 
التاربخبة. من ذلك إصدار الاحت 
التونسي محمد کوک مال آيام لكاب 
Hl TN‏ 
الشفوية“ عن منشورات "سوتيمديا. 
وهو عمل يضيء فتين عارضتا 
خيارات بورقيبة 4 إدارة ملف 


OOOVOVOOOVOOVOOVOOOVOVOOVOOVOOOVOOOVOOVOOOOOOOVOOOOOOODOODOOODOODODODD 


QOVVOVVOVOVVOVOVVOVVOVOVVOVOVOVVVOVOVVVOVOVVOVVOVOVVOVOVOVUVVOVVOVOVOVVVOVVOVOVOVVOVOVVOVOOVOOOOAS 


OOOVOOOOOOOODOVOOOOOOOOOOOOVOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOODOOODCD 


اا ا ا 
خيار الكفاح المسلح ضد الاستعمارء 
واليوسفية التي تمثل تيار معارضة 
O‏ 
الحزب الدستوري» القوة السياسية 2 
البلاد حينهاء وقد جری طمس كل 
تناول تاريخي لھما حتی کآنهما ليسا 
من تاريخ البلاد. 

يقول «دویب» عن کتابه : يتناول 
O N E‏ 
وهي 2 اعتقادى القترة الأكذر 
حساسية بے تاریخ تونس» ومازال 
يلفها الغموض. أتناولها 2 مجال 
جغراك محدد وهو منطقة الجنوب 
الشرقي التونسي التي جرت فيها 
عا لاحات والعارت وکات 
ميدان صراع 4 البداية بين الفلاقة 
وفرنساء تم اليوسفيين وفرضسا 
بمساعدة من بورقيبة وأآعوانه ج 
فترة لاحقة“. 


راوي مراڪش 


تستوحي رواية ”راوي مراکش“ 
للكاتب الهندي جوديب روي 
باتاجارياء وقائعها من خلال زيارة 
مؤلف الرواية إلى المغرب. 

وتفوص الرواية 4 طبيعة القيم 
والسلوكيات والأفراح وآنواع الملابس 
والطعام والشراب وطرق التحاور 
a‏ 
ك اة مدعمة املات فش 
N CN‏ 
والجماعات» وغالبا ما تدور حول 
أمور الحب والجمال والحقيقة 


الفلاقة واليوسفية. بعيدا عن وصاية الوثائق 


مو اکال المصاد ر الغو 


7 اس 


والحرية. 

E E 
a 
القارئ بآلوان من الذائقة الجمالية‎ 
الاتية من صور الحياة اليومية التي‎ 
تؤشر على تاريخ بلد مثل المغرب»‎ 
تتعايش فيه تقافات متباينة من‎ 
العرب والأجانب والبربر والطوارق,‎ 
والذين ينحدرون من المدن والصحراء‎ 
والمناطق الجبلية والريف أو تلك‎ 
N 
a TT 


OOOO OOOO, 
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-الليبي إووإ ا 
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طبرق في 100 یوم 


كتاب متنوع للإعلامي الليبي شعبان 
E O MEE‏ 
وهو عبارة عن تجربته الشخصية 
لفترة زمنية مهمة وحساسة ج 
بلحظه بمدينه طبرق دار السلام 
بشكل خاص» وبرقة بشکل عام حیث 
ذكر الكاتب آنه وثيقة تاريخية 
صادقة ومرجعاً - على حسب 


EET 


تعبيره - للأجيال القادمة التي 
ENCE‏ 
التي عاشتها طبرق وبرقه و ليبيا 
O‏ 20 
وسيشعر بمصداقية هذا الكتاب - 
حسب تعبیره آیضاً - کل من عاصر 
MM,‏ 
والحكايات التي. لم يعرف خافياتها 
كل الليبيين ب4 تلك الفترة . 


° 
سرف لات ر ( صو روطن 


ا 
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VOVVOVOVOVVOVVVOVVOVOVOVVOVOVOVOVOVVOVVVOVVOVVVOVOVOVOVOVVOOVOVOVOVVOVOVOVOVOVOOVOVOVOVOOVOOVOAS 


صدر عن جريدة الأيام كتاب جديد 
بعنوان "سيرة آب.. صورة وطن“ 
وهو بيوغرافيا للكاتبة والإعلامية 
الليبية فوزية الهوني» تناولت فيه 
LC E e‏ 
الوزير السابق والإعلامي القدير 
السا احمد الال الي 
مؤسس صحيفة العرب الدولية 
بلندن. 

ينقسم الكتاب إلى ثلاثة فصول 


PMODDOVMIOVPDVOODPMIODOODIDOKDDOODDODOMODEICD 


دو | اللیبی - 


نطرية العرض المسرصي 


للمؤلف «جوليان هلتون» الذي 
ET MS‏ 
NSS Na‏ 
وظاهرة العرض المسرحي» فلا 
يتناول بالتحليل عروضاً بعينها 
وإنما ينكب على فحص الطبيعة 
التوليدية للعرض المسرحي» فيحلل 
طبيعة الزمان والمكان والفعل فيهء 
ويطرح نموذجاً لوصفه وتشریحهء 


ويفحصه باعتباره صيغة من صيغ 
الاتصال ويطرح وسائل قد تيسر لنا 
E EES‏ 
إلى سبر آغوار المفارقة المحورية 
SS‏ 
وتتلخص هذه الفارفة ے2 قفدرة 
MET‏ 
وإدراكه. ويمكن دراسة فن العرض 
المسرحي بوسائل عدة متنوعة 


إصدرات ا 


f 


‌ 
- 
فة mes‏ ج 


017-24 
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سيرة أب . صورة وطن 


هي : الفصل الأول: سيرة وطن. 
cc TS‏ 
ST‏ 
يشبه آبي. بالإضافة إلى ملحق 
E‏ 
E ET‏ 
صحيفة العرب. ومختارات آخرى 
بعنوان 2 عيون محبيه“ لعدد من 
الأدناء والكاب الددن عاصروه 3 
حياته السياسية والإعلامية. 


OOS 
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المصدر : منظمة ايراتو للإعلام والثقافة. 
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استيقظ کي تحلم 
ديوان جديد للشاعر مريد البرغوتي صدر عن دار الريس عام 
بقصيدة مهداة للشاعر محمود ES‏ الجزء الثانى فقد آدرجه 
تحت عتوان اا وهو «منطق الکاکنات مرْة آخری». والجزء کت 
خصصه لزوجته رضوى عاشور وهو بعنوان «وثيقة». 


نقد الحداتة 


للناقد حاتم الصكر ينتمي إلى ما يعرف اصطلاحاً ب»نقد الحداثة» 
أمام التباعد الذي يعكس البلبلة الاصطلاحية ب2 النقد العربي 
وكذلك خلخلة المفاهيم والأسس النظرية حيث تَقَدّم الحداثة بكونها 
ثوة شاملة على المكرس والمستقر 2 التراث و2 المحاولات التجديدية 
CNS‏ 


لم يُصلٌ عليهم أحد 
تدور أحداث رواية خالد خليفة الرواية المتخيّلة على تخوم مدينة 
حلب حيث فاض عام 1907 نهر جرف عمراً من الحياة الهانئة على 
ضفتيه؛ زوجة حنا وطفله»ء ابن زكرياء وكثيرون غيرهم. الملذات الدنيويةء 
وا الات اللي هر مااد ار کا کا دف الات ا 
صممها الصديق الثالث عازارء وبناها الصديقان غير بعيد عن حوش 
حًا لاحتضان خلاعة واستهتار ونزق محبي الحياة.والموت. 


الجنون طليةاً 
للكاتبة والمخرجة واحة الراهب» وهي رواية بوليسية 
E SS‏ 
والفوضىء» رواية مكتوبة بلغة بسيطة غير متكأفةء مشبُعة 
O O‏ 
٤ O‏ 


مأزق الشباب 


في الشرق الأوسط وشمال أفريقيا 


تدریر 
یورغ غرتل و رائف هکسل 


مأزق الشباب 2 الشرق الأوسط وشمال أفريقيا 
2 هذا الكتاب قام فريق دول من الباحثين بمسح شملَ 9© 
الاق شخص تراوے اعمارھم بین ست عشرة وتلائیں سنا من 
البحرين» ومصر, والأردنء ولبنانء والمغرب» وفلسطين» وسوريةء 
وتونس» واليمن. ونتج عن ذلك دراسة متعمُقة لوضع الشباب هي 
الأكثر شموليّة حتى اليوم. ونظراً إلى سرعة تطؤر الأحداث 
كانت النتائج غير متوفعة 2 حالات كثيرة. 


هه مھ 


يعد هذا الكتاب مصدراً مهماً للقارئ للاطلاع على صورة شاملة لعملية 
تأثير الحضارات المختلفة على اللغة المحكية 2 فلسطبن» وقام بجمع كم 
كبير جداً من الألفاظ الدخيلة على اللهجة المحليةء ورذها إلى أصولها من 
اللغات الآكاديةء والإسبانيةء والألمانية. والإنكليزيةء والإيطاليةء والبهلوية. 
والبرتغالية. والييدش. والسريانيةء والعبريةء والسنسكريتيةء والعثمانية. 
والفارسية» والفرنسيةء واللاتينيةء والفرنكيةء والهنديةء واليونانية. 


معجم تأثيلي للألفاظ الأعجمية 2 اللهجة الفلسطينية 


فلسفة ابن باجة وأثرها 

يتناول المؤلف مرتكزات فلسفة ابن باجة بك الميتافيزيقا 
بالتفصيل» معرهاً الميتافيزيقاء ثم معرفاً الإنسان. لينتقل 
إلى علاقته بالروح والعقل الفعال والعقل المستفاد. 


د. زهيّة جویرو 
الوأد الجديد 


مقالات ف الفتوى وفقه النساء 


فتلتهن العقوبة المناسبة للجريمةء هن الموؤودات الجديدات. والبنات 
اللاتي يزوجن 4 سن لا يسمح لهن حتى بمجرد فهم ما يحدت» هن 
انام روات الات 


الكاريكاتير 2 المغرب: السُخرية على محك الممنوع 
يتتبع الباحث المغربي إبراهيم الحيسن ب4 هذا الكتاب مسار ولادة وتطور 
SS‏ 
الأيقونيةء من حيث هي مجموعة من الخطوط والأشكال والألوانء يستعين 
بها الفتّان الساخر بهدف التعبير عن موضوع معيّنء أو قضية ماء بأساليب 
فلية لا تخلو من تهكم وسخرية. 


بريد الليل 
E e SS‏ 
E EE E TS‏ 
بمعانيها الجديدة والحساسةء فشخصياتها آفراد هربوا من آمكنتهم 
ولم يصلوا الى آي مكان وبقوا مغتربين عن آنفسهم وعن واقعهم» انها 
ليست هجرة عادية وليست انتقالا الى مكان آخر. بل عالم مأآهول 
بالوحشة وبالغربة. 


«الآدب والشر» کا یکشف الجانب المظلم من الإبداعء كمحاولة جادة 
E‏ 
TT‏ 


عبد الله إبراهيم 
أعراف الكتابة السردتة 


أعراف الكتادة السرددة 
يقول مؤلف الكتاب الناقد عبداللّه إبراهيم: يتطلّع هذا الكتاب إلى الوقوف 
على أعراف الكتابة السرديةء ولست آنا من يضع تلك الأعراف كلهاء 
إنما حاولت اشتقاق معظمها من تجارب کبار الروائيين» ومن آرائهم فيما 
يكتبون» ومما استخلصته من تجربتي النقدية 2 مواكبة صنعة السرد مدة 
طويلة. وقد حرص الكتاب على تشييد سياق حاضن للأفكارء وترتيبهاء 
لدعم الهدف الذي أرمي إليهء وهو وضع لائحة بأعراف الكتابة السردية. 


قبل آن م ¢ 44 


سنه اولی سینا 


ج بداية تشكل اهتمامي بالقراءة والمطالعة 4 سن 
العايشرة.تقرىلاة و خاطة قرا ء6 1ات اا دگل 
ما يقع تحت يدي من قصص بوليسية ومن مجلات 
متنوعة صادفتني معلومة 4 إحدى المجلات العربية 
لعلها مجلة المختار - والتي انقطعت عنا من مدة - 
مده المعلومة كانت تقول : ان إكذر الالعال 2 اك 
العالم هي كرة القدم» وإن السينما هي وسيلة الترفيه 
الأولى 2 العالم . 

ولا أخفي عليكم» كانت العالمية بالنسبة لنا صغاراً 
كلمة تحمل مفهوماً ضخماً ويبدو جميلاً رغم عدم 
فهمنا الكامل لهاء ولكن أن نكون جزءاً من شيء عالمي 
ويمارسه كل العالم مثل لعب كرة القدم أو مشاهدة 
الأفلام السينمائية كان 2 حد ذاته راثعاً ويشبع 
آرواحنا الصغيرة المتعطشة للظهور والاإعلان عن 
وجودهاء ومن هنا شكلت كرة القدم والسينما محوراً 
لإهتفاماتا او تلت >0 ا د 
ساعدنا 2 تغذية هذا الولع المبكر بالسينما أن كان 
يوجد مجموعة من دور العرض والتي تقدم دائماً آخر 
الأفلام العربية والأجنبيةء وذلك 2 السبعينات وبداية 
التمانينيات من القرن اماصاا. ولا رلت اذكر عرص 
فيلم بروس لي الأخير( لعبة الموت) 4 سينما بنغازي 
بمدينة بنغازي والتي كانت تعتبر من آفخر دور العرض 
السينمائي وأكثرها تجهيزاً حيث كان الحجز لحضور 
هة الت هاا ا 2 
آجل الحصول على تذاکر الدخول. ولولا آنه کان لي 
ابن عم أكبر منا سنا لما أتيح لي وآبناء عمومتي الصغار 
حضور هذا الفيلم» رغم آن الحصول على التذاكر لم 
يمر دون خسائر وإصابات 4 وجه ابنة عمي وجسده» 


وقد 


وميد ت اا 2 

إجمالاً كان العرض شيقاً وعدنا منه ونحن نتقاتل 
مقلدين حركات الكاراتيه ونمنا وکل منا يحلم بأنه 
بروس لي البطل الذي يحارب الشر وحلمنا كلنا بان 
نكون أبطالاً على شاشات العرض يصفق لنا الجمهور 
ويتقاجلاامعا وف ا ك د ا ا 
الوسترن ( الكاوبوي) الأمريكية حث ما آن يظهر بطل 
الفيلم تصاحبه موسيقى مؤثرة لينقذ الجميلة من ين 
أيدي الأشرار حتى تضج قاعة السينما بالتصفيق كان 
المتفرجين يعتقدون آن البطل يسمعهم ويشاهدهم وقد 
يلتفت لهم ليحیيهم أو يشكرهم مثلاً . 
كانك سينا الجرية وا اا ا ا 
والحمراء وسينما بنغازي - التي آكلتها النيران ولم يهتم 
احد بإعادة بعثها للحياة - وغيرها من دور العرض 2 
بنغازي نوافذ على عالم مثالي داعبت خيال الأطفال 
وشكلت آحلامهم وآمتعت الكبار وخاطبت عقولهم 
كانت الإثارة التي يمنحها لنا دخول السينما تشبه 
اثارة أول يوم 2ال O‏ 
آخرى دون واجبات ومعلمين وعقوبات وامتحانات . 
تعلمنا 2 السينما آن نتقن فن الإنصات وآداب الجلوس 
دون أن نزعج الآخرين . تعلمنا أن للسينما طقسها 
الخاص والذي يبدا مع إطفاء نور الصالة إيذاناً 
a Mh O E TEE‏ 
باحاطة مكبرات الصوت بك فتظن أنك موجود داخل 
الفيلم وليس خارجه تعلمنا 4 السينما معنى الانفعال 
الجماعي آي آن يشعر كل المشاهدين بالخوف على 
E a E E‏ 
لوقف خطير و2 نفس اللحظة وبنفس التعبير . ولأننا 


-الليبى إوو ا ا 


كنا صغاراً ولم نصاب بآفة التدخين بعد كانت دور 
العرض التي يمنع فيها التدخين هي المفضلة لدينا . 
ولا زلت حتى الآن أعتبر أن السينما مكان لا يجوز 
التدخينٌ فيه . ,قيم كثيرة تعلمتاها من اللينما له 
تعلمها "لتا المباارسن ا غ 2 
من السينما معاني التضحية والشجاعة تعلمناها من 
السينما . كان التنقل بين مختلف دور العرض للبحث 
عن فيلم جديد ومثير متعة آخرى جميلة والذي يقع 
4 بحته عن فيلم جديد ومثير يعود إلى الأصدقاء كأنه 
يحمل كنز ثمين ليتم التخطيط وتوفير النقود للدخول 
إلى هذا الفيلم فننطلق معاً كمجموعة واحدة قد تصل 
إلى ستة آو سبعة أصدقاء 4 وقت مبكر عن العرض 
لكي نتمكن من حجز مقاعد جيدة تتيح لنا مشاهدة 
ممتعة ومريحة. لا شك آن جیلنا يدين بالكثير مما 
تمه اا 

مع بداية الثمانينات ظهر جهاز جديد بے ليبيا وهو ما 
يعرف بالفيديو وغد كان نقلة كبيرة لنقل السينما إلى 
البيت وبداية عصر جديد ك الشعور السينمائي وهو 
الانفعال الفردي . وقد آقح لا ے2 ادات الر هت 
جهاز من هذه الأجهزة ( الفيديو ) وجهاز آخر 4 بيت 
عمي الملاصق لبيتنا لذلك فقد آتيحت لي فرصة نادرة 
بحضنور ,حفلتين يومياً . حفلة ما بعد الغذاء 2 بيات 
عمي مع أبناء عمومتي لحضور فيلم ولا يبدا العرض 
إلا بعد الأن يلتم شل اا0 0ا ا ا 
ليبداً الفيلم دون انقطاع وذلك 2 محاولة لاحترام 
طقوس السينما وللمحافظة عليها وعلى حالة الانفعال 
الجماعي تجاه آحداث الفيلم . وحفلة آخرى 2 التاسعة 
ليلا بالبيت وقد أتيحت لنا فرصة ثالثة لحضور فيلم 
أخر وكان هنا الط ى٠‏ ا ا 
حيث قام شخص لا أذكر سمه الآن ببث فيلم يومياً من 
بيته على موجة يتم التقاطها بواسطة الهوائي العادي 
وے قطر ضیق لا یتجاوز خمس کیلومترات حول مر 
سکنه والذي کان بشارع بن عیسی وقد تمتع بهده 
الخدمة سكان الأحياء القديمة ب2 بنغازي ووسط البلد 


وقد تعود الناس على تسمية الموجة التي يتم عليها 
الاستقياليقا6(قلان 2 1 ا 
كان يقوم بالبث بواسطة جهاز صغير آنتشر بعد ذلك 
رةب عا الا ا 
نقاش بين الناس للحديث عن آخر الأقلام التي غرحات 
هده القاة ار 2 0 
الثمانينات آزهرت 2 ليبيا تجارة أفلام الفيديو سواء 
بيع آو تأجير وذلك بعد دخول الفيديو لكل بيت إلى 
درجة انه أصبح أحد حاجيات البيت التي لا يتم الزواج 
إلا بها .وذلك بعد انهيار تجارة السينما ب4 ليبيا . 
ومن حسن حظي أيضاً آنا المهووس بالسينما أن 
أشتغل أحد أعمامي باستيراد احدث الأفلام العربية 
والأجنبية ونسخها وتوزيعها على محلات بيع وتأجير 
أشرطة الف افق 0 0 
أخدت الافلام فلاح ار اا ال ا 
هذا ے آوقات كثيرة بعلمه وے آوقات بدون علمه حيث 
كنت آتسلل خلسة إلى معمله لمشاهدة آخر ما وصله 
من أفلام . ثم اشتغلت مع عمي هذا 2 نسخ الأفلام 
والمسلسلات وتوزيعها بعد أن كبرت تجارته فليلا 
وأقت مال TL DS A‏ 
مما آتاح لي فرصة آخرى لمشاهدة المزيد من الفرم 
وبل المساهمة 4 طرح آفلام جديدة للمشاهد الليبي . 
الآن أصبحت مشاهدة الأفلام آكثر سهولة ويسر فقد 
كثرت القنوات الفضائية المتخصصة ے2 بث الأفلام 
زق انلهلت ك ا 0 00 0 
أمكانية الحصول على الأفلام ومشاهدتها خاصة هنا 
ج ليبيا التي تحتل فيها السينما وعن جدارة وسيلة 
الترفيه الأولى فلم عرف شعباً مهووساً بالسينما 
كهوس الليبيين لكن تبقى دور العرض الجيدة 
والهزةاهى الاة اا0 ا ا ي 
لا تكتمل المتعة إلا بتوفرها . ولازلت كلما فادتني 
الخطى للسفر إلى خارج ليبيا آهرع كالطفل الصغير 
4 سنة أولى سينما للبحث عن دور العرض لأتمتع 
بمشاهدة فيلم جديد 


